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  مقدمه

  دل اگر تاریک بسم االله نور

  حمن الرحیمرور چراغان است، بسم االله ال
  

جان  يداینشانند و از سومی مان بر دلیهنر و عرفان هر دو پ

  بنشانند . یل و قال، نقش هستیق يرانند تا ورایسخن م یآدم

 يشورهاکن هنر و عرفان در فرهنگ یریو رابطه د ییهمسو

ار یار هنرمندان عارف و چه بسیه است. چه بسیار پرمایبس یاسلام

 يشورهاکدر  يع هنرید آمدن صنایه منشا پدکعارفان دل آگاه 

مانده از  يجابه ياز هنرها ياریه بسکییتا جا، اندبوده یاسلام

ه منشا بروز آنها کیعرفان يهاشهیبردن به اند یگذشتگان را تنها با پ

.توان شناختیاست مبوده

 یهنر در رشد فرهنگ ییو توانا یعرفان يهاشهیبا توجه به اند

 یتوان به بررسی، میل فرهنگیاص يهاه از سرچشمهیجامعه و تغذ

.پرداخت یاسلام - یرانیل هنر ایوتحل

م، ذات یدن به معبود بدانیرس يمشخص برا ین را خط مشیاگر د

دن به مقصود به هر طالب یرا جهت رس یگوناگون يرهایعرفان مس

د . هنرمند مسلمان ینمایش اعطا میش درونیو متناسب با گنجا یراه

با اعجاز خلوت ، ندکیم يت وافریقابل ياو را دارا، نیبه د که تمسک

در راه شناخت و عرفان  يردد و پاگیاش درون مکنکمستعد 

  گردد . یمختهیار و هنرش آمکن شناخت با یه اکگذارد یم

 - یرانیضرورت شناخت هنر ا، زیش حاضر نیبحث هما يحوزه

هنر  يل رابطهیو تحل یبررسنیآن نزد عرفا و همچن يو معنا یاسلام

 يشنهادیپ يان محورهاین میه در اکبوده  یاسلام -یرانیو عرفان ا

»یاسلام يعرفان در هنرها یتجل«با عنوان  یان فراخوانیر بنیز

  د :یگرد



  و 

  رابطه عرفان وهنر -

  یعرفان اسلام یمحل تجل يآثار هنر-

  گاه هنر در آثار عرفایجا -

  یعارفانه در آثار هنر اسلام ينمادها یبررس-

ينش آثار هنریدر آفر یات عرفانینقش ادب-
  

خته یه به پژوهشگران فرهککین فراخوان با توجه به مجال اندیا

ه پس از کافت دارد یاصل مقاله در یداده بود توانست تعداد قابل توجه

د تا از یدر مورد هر مقاله، (وسعت مقالات سبب گرد یتخصص يهايداور

بهره برده  ها ست داور جهت خوانش مقالهیش از بیب یارشناسکنظرات 

ه البته تعداد ک، شدندیمعرف یست مقاله جهت سخنرانیشتر از بی) بشود

صورت اصل مقالات به بهياتاب جداگانهکن تعداد در یاز ا يترافزون

  د.یاصفهان به چاپ خواهد رس یسنت يده هنرهاکهمت پژوهش

ل گرفته کش ياریش به لطف زحمات دوستان بسین همایا کشیب

  م. یمال سپاس را دارکن بزرگواران یا يه از همهکاست

 ییر بابایتر پکد يآقا يهایارکه است از همستیان شاین میدر ا

 يها ییو راهنمازیتبر یدانشگاه هنر اسلام یو پژوهش یمعاون آموزش

ن یو همچن یاسلام يها ده هنرکاست دانشیتر محمد زاده رکد يآقا

  . داشته باشممال سپاس را کآذر يجواد يآقا یهمراه

  جیاند بس یکم لین همه گفتیا

  چیم هیچیات خدا هیعنا یب

  ات حق و خاصان حقیعنا یب

  اهستش ورقیباشد س کگر مل

  

  یر علمیدب

  دیر فریام
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  در منظر مولانا ينش هنریآفر

  

  ياوریه یسم

  

منسجم در مورد  يطبقه بند یکه یارا يمقاله حاضر در جستجو

ه کباشد. می دگاه مولانایدر د ياثر هنر یکو خلق  ينش اثر هنریآفر

ه نش و خلق جهان و انسان شاریآفر يابتدا به نگرش مولانا درباره

تواند به ماده صورت دهد و می ه انسان همانند خداکشده است چرا 

 شیروح خود را به نماانسان با هنر خودواقعند و دریافرینو ب يزیچ

یبایی خود را به نش جهان زیه خداود با آفرکگذارد، همانگونه می

اثر مهم ات در دویاشعار و اب کیکدر ادامه با تف،نمایش گذارده است

و عوامل  يهایژگین ویات شمس، به تدویلکو  يمعنو يمثنو مولانا

در  یکت هریو اهمدر منظر مولانا و شرح يخلق اثر هنرمؤثر در

  م.یپردازي مینش هنریآفر

  ت، مولانا.ی، خلاقينش هنرینش، آفریآفر: هنر،يدیلکواژگان 
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  یات عرفان و هنراسلامکاشترا

  

  1محمدزاده يتر مهدکد

  

مبرهن و  يامر یعرفان يها و آموزه یاسلام ان هنریارتباط م

ن رابطه ینحال در معدود مطالعات انجام گرفته در ایاست. با ا یقطع

ن دو، یات اکن ارتباط و اشترایا یعمل يها و مصداق یخیشواهد تار

در  یعرفان يدگاههایقرار نگرفته و بروز و ظهور د یافکمورد استناد 

حقیقتدرشده است.یبررسمتر کآن  یانیعرصه هنر و عناصر ب

حقایقهمانا شناختکهدارد کیاهداف مشتر یو هنر عرفانعرفان

ه کوالاست. با آنحقیقتبهرسیدنو،كر و سلویق سیهستی، از طر

هر دارند، اما در ایی هنندکن ییدر عرفان و هنر نقش تع يمباحث نظر

 يمبنا توان فقط برمیعمل است؛ ن يت بر مبناکاصل و اساس حردو

ن امر یرد. اکه عمل کا هنرمند شد، بدون آنیعارف و  يمباحث نظر

لسوف بر یت فکند. حرک میز مشخص ین دو با فلسفه را نیتفاوت ا

  . كسلو يت عارف و هنرمند بر مبناکمتد است و حر يمبنا

ن دو یمشابه ا يادیبن يهاشاخصه یقیوه تطبیمقاله حاضر به ش

ط ین ضمن به مطالعه شرایو در ارده کرا جستجو  یوه معرفتیش

مقاله  یدر طز خواهد پرداخت. یاز عرفان ن یهنر اسلام يریپذریتاث

فرامستقیم ویهنر و عرفان هر دو معرفته کنشان داده شده است 

 الینقد عقل و توسل به خارشان را باکه کعقلی هستند فراوحسی

 یانیعرصه ب شف و شهود، درکبر  ین معرفت مبتنینند. اکیشروع م

  خواهد بود. یلیتمث یه لزوما زبانکژه است یوِ یازمند زبانین

  يال، معرفت شهودی، عالم خیهنر اسلام: عرفان،يدیلکواژگان 

                                                
استادیار دانشگاه هنر اسلامی تبریز -1
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یرانیا يو نمود آن در نگارگر يم هشتم سهروردیاقل

  

  1انینب صفریز

  2متکتر نصراالله حکد

  

لام به جهان اسران بزرگکخ اشراق از جمله متفیا شیيسهرورد

از خود بر فلاسفه بعد یقیر عمینظرات او تأثه آراء وکد یآ یشمار م

ران یا يماکفلسفه ح يایخ اشراق در صدد احیش. گذاشت يبرجا

نه یزمد دریقت بایدر حق. بود یآن با فلسفه اسلاموندیپباستان و

اما عالم مثال دانست،ه گذارینا را پای، ابن سيمعلقه وعالم صور

 یاز مباحث فلسف یکیل به یتبدشه را بسط داد وین اندیا يسهرورد

توان در آن عالم مثال و  یه مکاست  ییاز جمله هنرها ينگارگر. نمود

ه هنرمندان نگارگر کییاز آنجا .شناختبازرا يار سهروردکنفوذ اف

فلاسفه دور از  يآنها با آرا یینه آشنایزمعارف بودند،و یخود صوف

خ یال از منظر شیعالم خ ین مقاله بررسیا یصلهدف ا .ستیذهن ن

  باشد. یم یرانیا ينگارگرآن در هنر یتجلاشراق و در ادامه نمود و

  يم هشتم، نگارگری، اقلي: سهرورديدیلکواژگان 

                                                
دانش آموخته کارشناسی ارشد پژوهش هنر از دانشگاه هنر اسلامی تبریز. -1

استاد دانشگاه شهید بهشتی تهران -2
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یعرفان - ینید يالبدکاز  اي هزد بهرام، اسطوریا 

  

  يموسويدهادیس

  1يا مخابریفر

  

ست؛ در یروزیزد جنگ و پیتان اان باسیرانیزد بهرام در باور ایا

شت، بهرام، یند؛ در مهرا هشدمیزد متوسل ین ای، جنگاوران به اها جنگ

پورداوود، مان است. (یار و پاسبان عهد و پیکار مهر، فرشته رزم و پی

  ).112، 1377، 2ج

 يها تیاز شخص ياریست و بس ها متاثر از اسطوره یرانیهنر ا

بهرام  ین زرتشتیدارند. در د یمود واقعزد بهرام نیاز جمله ا يریاساط

ان پادشاهان یبرابر با سروش در اسلام دارد؛ در زمان ساسان یمقام

ند؛ لذا در نقوش بجا مانده ازآن دوران ا هن نام وجود داشتیبا ا ياریبس

  افته است.یيشتریان) نمودبی(ساسان

، ها ي، منسوجات و حجاریزد درنقوش ساسانین ایا ینمود نبات 

آن بصورت  يلوفر، گل سنبل و... نمود جانوریورت درخت، گل نبص

  قوچ، بال و گراز و... موجود است.

زد بهرام از منظر یایشود؛ به بررسمیوشش کن مقاله یدر ا 

م، باشد به عنوان یبپردازعرفان است، يبرا یه خواستگاهکینید

ن ینو به اسطوره از منظر د یجاد نگاهیمناسب در جهت ا یمرجع

  رد.یمورد استفاده قرار گ

  ین، نقد اسطوره شناختیزد بهرام، نقوش، دی: ايدیلکيهاواژه

                                                
دانشجوي کارشناسی ارشد صنایع دستی، پژوهش هنرهاي سنتی-1
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در شعر حافظ یواژگان هنر نقاشارتباط عرفان و یبررس

  1کیناز رحمن قلهیفر

  2يندرکراسیسولماز ام

  3یمینصراالله تسل

  

در شعر حافظ  ین مقاله ارتباط عرفان و واژگان هنر نقاشیدر ا

در مورد خواجه  یر مقدماتک. ابتدا به ذقرار گرفته است یرسمورد بر

 یاتیشود. سپس ابمیپرداخته  یرانین شاعر پر آوازه ای، ايرازیحافظ ش

 يتعداد يه داراکیده، غزل و رباعی، شامل قصيرازیاز اشعار حافظ ش

طرح  - رنگ  –خط  - پرگار - مانند: بت یاز واژگان مرتبط با هنر نقاش

ن یدام از اکل هر یشده است و در ذ يش است؛ گردآورو نق یمان–

قت یلمات فوق در شعر حافظ پرداخته و در حقکیر معانیات به تفسیاب

انجام شده،  یگردد. با توجه به بررسمیییلمات، رمز گشاکن یا یمعان

ثر کاه کشود  یافت مییدشوار فراوان یلمات و معانکوان حافظ یدر د

قت هنر یباشند، و در حقمییو باطن يظاهر یمعان ين واژگان دارایا

ات یپژوهش در اب .هام تناسب استیهام و ایار بردن اکحافظ در به 

قرض ار و معشوق،یه منظور حافظ از بت، عموما کند ک میان یور بکمذ

شتر یاز پرگار، اشاره به گردش روزگار و چرخ گردون و قصد او از رنگ، ب

  باشد.مییندگن زییطرز، روش، صفت، رسم و آ

  شعر حافظ.  -یواژگان هنر نقاش - : عرفان يدیلکواژگان 

                                                
دانشگاه جهاد دانشگاهی یزد –دانشجوي کارشناسی ارشد - 1

  دانشگاه جهاد دانشگاهی یزد –دانشجوي کارشناسی ارشد -2

  دانشگاه جهاد دانشگاهی یزد -مدرس-3
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  ه در آثار استاد بهزادیرات نقشبندکر تفیتاث یبررس

  

  ان مجدیتا پویآز

  

ان یر و روابط مکم در جامعه بر فرهنگ،طرز تفکط حایشرا

ط نابسامان جنگ و آشوب یر گذار است.شرایآن تاث يهاانسان

س کگردد و بر عمیو تنفر  یاس، انزوا، خودخواهیباعث بروز یاجتماع

  شود.میو عشق  یباعث بروز لطافت طبع، نوخواه یآن ثبات اجتماع

ر کرابطه و تف یاز عرفان و به عنوان نوع اي هتصوف به عنوان شاخ

ن یط اجتماع است پس بنا بر ایوابسته به شرا ی، فرهنگیاجتماع

 یابد در دورانی میافول  یدوران رد و دریگمیاوج  یدر دوران یوابستگ

 ين اوج و فرودهایگردد و با امییق و اصولیعم یو در زمان یسطح

گذارد. میر یرات و روابط مردمان تاثکط در اجتماع، تفیبنابر شراخود

ن اجتماع یاز ا يز به عنوان عنصر و عضویان هنر و هنرمند نین میدر ا

ط و روابط آن در یاز تصوف و شرايریر پذیو تاث ير گذاریاز تاث یانسان

گر را یهمد ين دو جایض نقش، ایبعضا با تعو یماند و حتمیامان ن

ند و در یبا هم همپا یشوند، گاهمیگاه هم ظاهر یرند و در جایگمی

گذارند. میرا در راه جا  يگریند و دیربامیسبقت از هم  يگو یمواقع

تصوف سرچشمه و  یانشوند و زممیهنر وهنرمند زبان تصوف  یزمان

  گردد.میهنر  يبرا یانیهنرمند و بن يبرا یمنبع الهام

را در  ینینو یط اجتماعیمور و خاندانش شرایه تکاي هدر دور

خورد و میط و حال به نفع تصوف رقم یگذارند شرامیه یقلمرو خود پا

ابد. ی میییافتد و تصوف عرج و قر ب والامیقرعه شانس به نامش 

رده و در کم کخود را مستح يها شهیط رین شرایتفاده از اپس با اس
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مردم  ياعتقاد يانهایاز بن یابد و جزئی میان مردم و عوام رسوخ یم

داده و به رات آنها را تحت الشعاع قرارکو تف ها گردد و روابط انسانمی

ان ین میشود. در امیبان مبدل یختگان و ادیفره یاصل اساس

ه کخود  يرکتف يها شهیر ياریه با یام نقشبنداز تصوف با ن اي هشاخ

رده در کران اجتماع رسوخ کار بزرگان و متفکدر دل جامعه و اف ها سال

رسد و با استفاده از میدوباره  يریو اوج گ ییوفاکن دوران به شیا

ار کان گذار افیچون بهزاد بن یر بزرگانکر خود در دل و فکف يها انیبن

  گردد.مینو  يو آثار

زند و بهزاد نگارگر نقش میقت بر دل ینقش حق ينقشبند یصوف

ر کن تفین است رابطۀ ما بیشد و اک میر یرا بر بوم به تصو یدل صوف

شوند وهر دو میه کس یکيه هر دو، دو روکعصر و هنرمند دوران 

 ياگر هر دوو شودیکبه زبان خود و چه ن یکهر یسخن، ول یکواعظ 

بر ه نادر دوران، بهزادکو آنگاه است جمع باشد  یکین صفات در یا

رت و احسنت یه سالها مخاطبانش را به حکگردد میجهان عرضه 

  دارد. میوا  ییگو

  يه، نگارگری: بهزاد، تصوف، نقشبنديدیلکواژگان 
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و ارتباط در هنر یتاثیر مفهوم عرفان اسلام یتحلیل یبررس

  متقابل آنها

  

  1یحسن صالح

  2انیهاشم عبد

  

اخلاقیوارزشی يهاداشتهجهتبهو هنرعرفاندیدبدون تر

اتب فکريکمترینغنیازعاطفیوذوقیفضايیکو دارا بودن

ق و ژرف وجود یان عرفان و هنر، رابطه عمیر باز، میاز داست.بشر

وند موجب شده، محدوده مباحث عرفان و هنر و به ین پیااست. داشته

به وجود آمده است، رنگ  ها نهیزمن یاز ا یکه در هر کيژه آثاریو

با  یرا با خود داشته باشد. پرواضح است هنر همواره نسبت يگرید

محصول  ین اساس، هنر به معنیدارد و بر ا یآدم یمراتب نفسان

اعم  - یت حالات مختلف نفسانیتقو يبرا ي، ابزاریباشناختیز كادرا

عرفان و  یاست. این تحقیق با بسط مفهوم شناس -یاز مثبت و منف

و  یفیهنر، ارتباط متقابل آن دو را با استفاده از شیوه تحقیق توص

کرده است. و  یي بررسا هها به روش کتابخانو جمع آوري داده یلیتحل

 يفضاازبرخورداريدلیلبه یمشخص گردیده است معرفت عرفان

تجارب يتکرارناپذیروبودنانتقالشخص، غیرقابل یشهود درون

معرفتی، چنینالفاظ در بیانو ناتوانیانی، از محدودیتعرفوروحی

زبان، نیگزیهاي جاظرفیتازاستفادهدر تنگنا است. لذا ضرورت

                                                
  نر اسلامی تبریزعضو هیات علمی دانشگاه ه. 1

  کارشناسی ارشد تاریخ . 2
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از هنرگیريزبانی، بهرههايظرفیتاینازشود. و یکییان مینما

البدکوهنرمند عارف و دن به شهود یت بخشینیع ،هنر است و زبان

به  ها و نوع ارتباط آن است آن میو مفاه وت موجوداتکدن به ملیبخش

باشد.مییصورت تعامل

 : عرفان، مفهوم هنراسلامی، رابطه عرفان و هنر،يلیدکواژگان 

  یباشناختیز كادرا
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ادوار  يآثار هنر يب بندکیدر تریفکیهندسه  یقیتطب یبررس

  رانیمختلف ا

  

  1يبرکفاطمه ا

  1یجواد پورنام

  

و  يب بندکیاصول تر یقیتطب یسن نوشتار برریا یمسئله اصل

ش از اسلام و یدو دوره مختلف پ يآن در آثار هنر ییگاه معنایجا

  ران است. یا یاسلام

تم و یت خلق ریفکیو  يآثار هنر يب بندکینقش هندسه در تر

ن یات این مقاله است. از فرضین دسته آثار از سوالات ایت در اکحر

ن دو یآن در آثار ا يرمزان یت بیفکیات و یت امر حینوشتار محور

 يها وهیاست و از ش یلیتحل - یفیدوره است. روش پژوهش توص

ل مطالب بهره گرفته شده است یه و تحلیتجز يبرا ییو استقرا یاسیق

ب کیدر تر یفکیت هندسه یتوان به اهممین مقاله یج مهم ایاز نتا

ب کیت تریفکیاشاره نمود.  ياثر هنر یکدر  يریعناصر تصو يبند

افته یتقرّر  ینه دار تناسبات هندسیش از اسلام آیپ يآثار هنر يدبن

ییبه خلق فضا ین امر در آثار دوره اسلامیعت است ایدر طب

 یشگید مخاطب را در محضر همیه سار امر توحیه در ساکانجامد می

  دهد. میخداوند قرار 

هندسه  - حجم - سطح - خط -نقطه - ی: هنر اسلاميدیلکواژگان 

  يب بندیکتر - یفکی

                                                
عضو هیئت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز -1
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  بررسی رابطۀ موسیقی و عرفان

  1سید یونس خانبیگی

  2علیرضا چاواري
  

پیشدرارادتوتسلیمسرچنگمهمچو

  بنوازموبزنخواهیکهضربهرتوبه

رابطۀ موسیقی و عرفان سابقه اي دراز و کهن دارد و آن از زمانی 

ه است.آغاز شده است که بشر به تأثیر موسیقی در روان آدمی پی برد

برايهنرياصیلهايمایهبنترین¬مهمازیکیعرفانوموسیقی

  .است.کمالبهرسیدن

بین عرفان و موسیقی ایرانی پیوند ناگسستی وجود دارد.عرفان 

معرفت به اصل اشیاء و حقیقت جهان است، عرفان به سیر و سلوك 

 پردازد تا به حقیقت و ذات باري تعالی دست یابد.ازدر جهان می

آنجائیکه موسیقی نشانی از روح معنوي ایرانیان و طبع عاشقانه در 

تواند در این جهت کمک باشد.لذا موسیقی میتاریخ ایران زمین می

شایانی به عارف کند او در این میان از موسیقی کمک می گیرد.به 

  دانستند.همین دلیل است که اکثر عرفاي ما موسیقی می

رسی رابطۀ موسیقی و عرفان،و تبیین در این مقاله برآنیم به بر

توان جایگاه آن در به کمال رسیدن انسان،پرداخته شود.بنابراین می

گفت که موسیقی بدون عرفان خالی از معناست.لذا آمیزش موسیقی 

با عرفان سبب شده که موسیقی ایرانی یکی از موسیقی هاي کامل 

                                                
دانش آموخته هنر اسلامی-1

دانش آموخته ارشد زبان و ادبیات فارسی-2
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در مرحلۀ بشري باشد.چرا که موسیقی دان براي رسیدن به کمال 

نخست باید خود را بشناسد و آن هم آدابی دارد که ابتدا پاکی و 

  شود.صداقت موسیقیدان مطرح می

کلید واژه ها:موسیقی، عرفان، ایران، دین.عشق.
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استان  یاثر چوب 4نماد درخت نخل در  یو عرفان يصور یبررس

  هرمزگان

  

  1فاطمه بهرام نژاد

  2انمهرکیتر قباد کد
  

نژاد به ان نامه خانم فاطمه بهرامیاز مقاله فوق از پا یاست بخش رکلازم به ذ

استان هرمزگان و  یآثار چوب یانمهر با عنوان (بررسکیتر قباد کد يآقا ییراهنما

  معاصر) اقتباس شده است. یچوب ياز نقوش آن در هنرها يمندبهره

ه کاست  ییشورهاکاز  یکیران ی، ایاسلام يشورهاکن یدر ب

، یعیمتعدد طب يدارد. پرداختن به نمادها ياریدساز بسمنابع نما

در هنر  يااز توجه قابل ملاحظه یو عرفان ی، اجتماعیاسی، سیفرهنگ

ن منابع عرفان ین ایتراز مهم یکین برخوردار هستند. ین سرزمیا

ه در کند کیرا نقل م يزیرا چین منبع است زیترياست؛ عرفان نماد

هر  يرملموس بودن، برایل غیرفان به دلست. عیظاهر قابل مشاهده ن

گر سو در هنر یازد، از دیینماد دست م يعنصر خود به بازساز

هستند هرچند  یکگر نزدیدیکار به ی، عرفان و مذهب بسیاسلام

  افتد.یز اتفاق مین مطلب نیس اکع یگاه

 یات عرفانین روایو همچن یات قرآنیش رو با توجه به آینوشتار پ

 يان به درخت نخل توجهین بیپردازد و در اید درخت منما یبه بررس

از آثار استان هرمزگان  یاثر چوب 4ن امر یا يژه شده است. برایو

 يهاوهیه درخت نخل به شیه منقش به نقشماکد یانتخاب گرد

                                                
      دانشگاه هنر اسلامی تبریز -کارشناس ارشد هنر اسلامی(گرایش چوب) -1

  استادیار دانشگاه هنر اصفهان -2
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خاص مردم جنوب  ینیبه به علت جهانین نقشمایگوناگون هستند. ا

ه توجه ین نقشمایاستفاده از ا لیبرخوردار است و دل ياژهیاز توجه و

ن مقاله یهدف از اآن بوده است. یو عرفان یمذهب يهایژگیبه و

ه کدرخت نخل است  ین و عرفانیه و مفهوم نمادینقشما یمعرف

  ار برده شود.کمعاصر به  يتوسعه هنرها يتواند در راستایم

ها هینقشما یو در بررس يگردآور یینوشتار فوق به روش استقرا

  استفاده شده است. يل بصریف و تحلیوه توصیشاز 

  استان هرمزگان -یاثر چوب -درخت نخل - : عرفانيدیلکواژگان 
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 يفلز يهاولکشکيهابهیتکدر  یعرفان يمحتوا یبررس

  شیدراو

  

  1محمدزاده يتر مهدکد

  2پور مقدم يزهرا مهد

  

موجود  يها بهیتکیمحتواو مفهوم عرفان یپژوهش حاضر به بررس

 مختلف يها ش در دورهیدراوي  همورد استفاد يفلز يها ولکشکبر 

ر یآنها و تأث يها بهیتکول و کشکن یبي  هرابط یپردازد تا به نوعمی

 یکیار سازد.در واقع کش را آشیان و دراویصوف یدر زندگ ها بهیتکن یا

ه بیتک، یدوران اسلام يبر ظروف فلز ینیین عناصر تزیاز مهم تر

با  یه بوده ولیات و ادعی،آیه ابتدا منحصر به زبان عربکاست  ينگار

ادب ي  هنیش از گنجیش از پیدر جامعه ب یگسترش زبان و ادب فارس

عام،ظرف آب  يول را درمعناکشکن امر بهره گرفته شد.یا يبرا یفارس

ه به اصطلاح ک)1376،46، یآبادان یمبلغند (ا هش دانستیدرو يو غذا

و  یروحاني  هباشد و از جنبمی مهم فقر يها ان از وصلهشیخود درو

ن ظرف یش با استفاده از ایه دروکار برخوردار بوده است یبس يمعنو

ث و نام ائمه بر یات و احادیاز خود را برآورده ساخته، با نوشتن آین

ازمند خداوند دانسته و از هر یول خود،فقط و فقط خود را نکشکيرو

 يویو دن يجهان ماد كتر ید، به نوعینمایي مر اوست دوریچه غ

و عالم معناست. در واقع  يویر دنیعالم غ ينموده و در جستجو

دارد و هدفشان  یه روش آنها رنگ فلسفکن باورند یان بر ایصوف

                                                
علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز هیئتعضو  -1

تبریزدانشگاه هنر اسلامی ،دانشجوي کارشناسی ارشدهنر اسلامی گرایش فلز -2
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بردن به اسرار آن است،  یقت جهان و پیشف حقکبازنمودن راز دهر و 

قت واحد یحق یکو و موجودات از پرت ها دهیپدي  هدر نظر آنها هم

 ها دهیش در تمام پدیم و بک، تایکقت یند و آن حقا هسرچشمه گرفت

 مندده بهرهیاقت آن پدیاستعداد و ل يرا به اندازه یکست و هر یجار

  سازد.می

  ش.ی، درویعرفان يمحتوا، ولکشکبه، یتک: د واژهیلک
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  یو ادب ی،مذهبیعرفان يهان سرو در نگارهیم نمادیمفاه یبررس

  

  زهرا پارساپور

  ین لبانیمحمد حس

  

اتور ینیم يهای، ظروف، نقاشیخیتار يموجود در بناها يهانگاره

 يها ش در قالبین خویگسترده و نماد يتهایم و ظرفیره با مفاهیو غ

 ياریرا در فرهنگها و بس ها ن نگارهیشوند. رمز و راز امی گوناگون ظاهر

افت، اما آنچه یوان فهرست وار تمی نه نمادهایدر زمموجود يتابهاکاز 

است  ينه و بستریشود نقش زممی ده گرفتهیان اغلب نادین میدر ا

  .در آن قرار دارند ها ن نگارهیه اک

 ی، زمانها مفهوم نگاره كنه در دریلزوم در نظر گرفتن متن و زم

 یمعان يه نماد داراکم یشومی روبرو یقیه با مصادکشود می انینما

م که نمونه آن در فرهنگ نمادها کال است یکسکدومتناقض و پارا

  .ستین

ه کم یبپرداز یمیو مفاه یمعان یم به بررسیق برآنین تحقیدر ا

رابطه  يریگیبخشند. پمی نه و متن، به سرویر عناصر موجود در زمیسا

و نقوش موجود در ظروف  ین عناصر در متون ادبیسرو با ا ینیهمنش

ه دارد از کیق است. سرو با تنوعیتحقن یو فرش و بناها از اهداف ا

و  یخاص در هنر و ادب اسلام یگاهیه جاکاست  یعیجمله عناصر طب

ه کاست  یهنکنه و یریار دینه بسیشیگاه وامدار پین جایدارد. ا یرانیا

  شه دارد.یر یو عرفان ینی، ديریدر متون اساط

مختلف  يها نهین سرو در زمینماد یمعان یدر انتها به بررس

ه حضور سرو کنیم و ایپردازمی توب و منقوش به تنوع و گستره آنکم
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نه اثر و یه متناسب با زمکست بلین ییو صحنه آرا ییبایتنها به هدف ز

بخشد. می عمق يما از آن اثر هنر كبه در یو زمان یانکت میموقع

و مرگ، شهادت  ي، سوگواریو جاودانگ ي، بلندا، سرسبزیراست قامت

است  یمیبا آسمان، از جمله مفاه يو معنو یط عرفان، ارتبایو آزادگ

با خود به همراه دارد. بدون دانستن  یه سرو در هنر و ادب اسلامک

توان به فلسفه  ینم یو عرفان یو متون ادب ها نه سرو در اسطورهیشیپ

ر چند کان با ذیه در پاکبرد  ین متون و نقوش پیحضور سرو در ا

  رسد. می به اتمام ن مقالهیار مهم ایشنهاد بسیپ

 –درخت سرو  -نیم نمادیمفاه - یعرفان يها : نگارهها د واژهیلک

نه و متنیزم
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  یاسلام يمعمارعارفانه در و نگرش  اي هاسطورينمادها یبررس

  

  یمیرضوان رح

  

ه کشف قداست است کو  ينش معنویاسطوره و هنر،شهود و ب

يزیمشده و روزگار سعادت آماز بهشت گ يمتناسب با حس نوستالژ

ه کن یبا توجه به اند.ا هجاد شدیا- شودمی سیه با حضور خدا تقدک

آن  یمثال ياز الگو يدیهر ابداع و هنر،تقل اي هنش اسطوریمطابق با ب

ن ینماد ياست،ضمن اشاره به معنا اي هو اسطور یدر زمان خاستگاه

ها،و نقشی ساختمان مسجد در طراح یهندسالکان مقدس به اشکم

ان مقدس که و روشن) میب نور (ساکیو تر يزیرنگ آمرها،یتصو

ی در پیتاکیآر که نه تنها متناسب با معناياشاره شده است 

 يهایشهش اندیمقدس و نما يه تبلور رمزهاکجاد شده یها ااسطوره

  عارفانه است.

هنرشهود،بهشت،ان مقدس،کمنماد،اسطوره،:يدیلکيهاواژه
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  یدر فتوت نامۀ سلطان یاشفکاز نگاه واعظ  یرنگ ينمادهایبررس

  

  1ل زاده مقدم یم خلیمر

  2روزآبادیابوالفضل صادقپور ف

  

ن یعج ها انسان يمعنو یشه با زندگیم آنها همیو مفاه ها رنگ

م یو مفاه یه معانکد اذعان داشت یگر بایبوده است. به عبارت د

 يمعنو ي، حضوریکیزیف علاوه بر حضور ها انسان یها در زندگرنگ

است، لذا  یت صوفیخرقه (لباس زهد)، رمز هوند. ا هز داشتین

 است. یحالات و مقام هر صوف یش و معرفینما ين سند برایترروشن

 ینیو جهان ب كت سلوی، وضعیه با رنگ خرقه، مرتبۀ روحانیصوف

  ردند.ک می انیخود را ب

رفته شدة یپذ يزبان عرفا، شناخت نمادها كدر يهااز راه یکی

قت، یطر يه علماکآن است. عرفا معتقدند  يآنان در خرقه و رنگها

شان یه مناسب حال و مقام اکند یدرآ یل و رنگ لباسکد به شیبا

  باشد.

 يخود به موضوع رنگها و نمادها يهاسندگان در فتوت نامهینو

 يسبزوار یاشفکن واعظ ین رو مولانا حسیند. از اا هرنگ خرقه پرداخت

خرقه و تاج و  يها رامون رنگیدر بحث پیتاب فتوت نامۀ سلطانکدر

ست با ا هردکیشتر مدنظر داشته و سعیهر رنگ را ب یوصله، معان

  ت و تقدس بخشد.یمعنو ها به رنگ یات قرآنیث و آیاستمداد از احاد

                                                
کارشناس ارشد فلسفه هنر دانشگاه علامه طباطبایی -1

کارشناس ارشد پژوهش هنر دانشگاه شاهد -2
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، در یدر فتوت نامۀ سلطان یاشفکن واعظ یدگاه حسیالبته د 

سندگان فتوت یر عرفا و نویدگاه سای، با دخرقه يها پرداختن به رنگ

ت سازان، یمتفاوت است. چنانچه به عنوان نمونه در رسالۀ چ ها نامه

ه کیمیوند دارند. مفاهیر بهشت و جهنم پینظ یم قرآنیبا مفاه ها رنگ

رده کاستفاده  ها به رنگ یمعنابخش ياز آنها برا یاشفکن واعظ یحس

ات و یگر، روایز مرجع دیت و نعت اسیشتر برگرفته از طبیاست، ب

دام از کهر  يده تا برایوشکيه وکاست  یات قرآنیث و آیاحاد

  ابد.یب ینید یها، مثالرنگ

در فتوت  ها رنگ یلۀ مبانأمسبر آن است تا به  ین مقاله سعیدر ا

 ين واعظ کاشفی پرداخته شود و برایف مولانا حسیتأل ینامۀ سلطان

ان و رموز آنها باز نموده شده، سپس یفخرقۀ صو يها ن منظور، رنگیا

ت سازان اشاره یرنگ در فتوت نامۀ چ یبه مبان یقیبه طور تطب

مورد  یرنگ در فتوت نامۀ سلطان یان مفهوم و معانیده و در پایگرد

  ل قرار گرفته است.یتحل

 يوة گردآوریو ش یفیتوص - یلیق به صورت تحلین تحقیروش ا

  است. یدانیم و اي هتابخانکاطلاعات به صورت 

  رنگ یی، رنگ، خرقه، نمادگرایفتوت نامۀ سلطان: يدیلکواژگان 
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  و رابطه آندو یهنر و عرفان اسلام ياصول نظر يادهایبن

  

1عباس عباس زاده 

  

ره دست و توانا بر یچ یاست و همچون نقاش یبائیه خالق زکرا  یحمد خدائ

د از آن یآن و فهم و تقل يرده است و همگان را به تماشاکيدهر صورتگري  هفیصح

  فرا خوانده است چه عارف باشد و چه هنرمند.

  

 یخاص يادها و اصول نظریبر بن یمبتن یهنر و عرفان اسلام

طرح هنر و عرفان  يبرا ییرش آنها جایه بدون اثبات و پذکاست 

و  یو خدا شناس یماند. از جمله؛ انسان شناس ینم یباق یاسلام

از  یبکید بداند انسان، تریه باکند است عارف و هنرم یجامعه شناس

دهد و همه می لکیرا تش يت ویجسم و جان است و جان اصول هو

ن بقاء خود یتضم ين، براین بیخداست و در ا يز از خدا و به سویچ

ن خاطر همه عالم یاز توازن، تعادل و تقارن بهره مند است و به هم

ز هست و یاو ن يح گویه تسبکاز خداست؛ بل اي هه نشانکنیعلاوه بر ا

و  ها و فهم عالم هستند؛ هرچند تشابه كهنرمند و عارف به دنبال در

م پرداخت تا با یز خواهین مقال به آن نیه در اکباهم دارند  یتفاوتهائ

م ین مقاله در صددیم. و ما در ایشتر بشناسیان آن، هر دو را بهتر و بیب

هنر و  ياصول نظر يادهایرده و بنکاز قاب هنر و عرفان ارائه  یفیتعر

ان رابطه هنر و عرفان یرده و آنگاه به بکن ییرا تب یعرفان اسلام

ان به ضرورت هنرمند شدن عارف و عارف بودن یپرداخته و در پا

  م.یداشته باش اي ههنرمند اشار

  ، حسن.ینش، تجلیهنر، عرفان، آفر:يدیلکواژگان 
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  مانیداستان حضرت سل یم عرفانیاز مفاه يریبهره گ

  معاصر یدر هنر اسلام 

  

  1تر محمد باقريکد

  2وسفی دانشجويیآمنه 

  

ت را به یقت مقام الوهیه حقکاست  يزیدر واقع آن چ یلام الهک

ه کباشد ی میامبرانیمان (ع) از جمله پیرساند. حضرت سلمی ظهور

 يزیعرفان چیشان اشاره شده است. از طرفیدر قرآن به سرگذشت ا

ست. ین نیات و دیجمال شناسانه نسبت به الاه و يجزء نگاه هنر

اد آنها اندازد همواره یرا به  یه آدمکيو خلق آثار یلام الهکتأمل در 

نگارنده تلاش دارد  ن مقالهیدغدغه هنرمندان مسلمان بوده است. در ا

اثر  یکمان به عنوان یاز سازندگان تخت حضرت سل یکیبه عنوان 

  ات خود قرار دهد.یاز تجرب یبا بخش معاصر خواننده را یهنر اسلام

، حضرت یم عرفانیمعاصر، مفاه ی: هنر اسلاميدیلکواژگان 

  مانیسل
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  بینامتنیت فلسفه اشراق با انوار سپهبدي

  تاثیر این نظریه بر دواثر معماري اصفهان 

  

معصومه کریمیان

  

نور حسی از مصادیق نور و مطلق ظهور است. پس باید گفت که 

مل گستره وسیعی از قبیل ظهور ادراکی ( شهودي، مفهوم ظهور شا

  شود. می ذهنی ) و عینی

مزدا به معنی داناست مزدا خداي حکیم و عاقل ، در آئین مزدایی

و در جایی دیگر خداي زرتشت اهورا نام برده شده اهورا مظهر نیرو که 

  در ترکیب آن اهورا مزدا (نیروي دانائیست). 

جردي براي موجودات است که آنرا زرتشت قائل به مبدا واحد م

 اهورا مزدا خوانند و نور و ظلمت (یزدان واهرمن) هر دو را حادث

داند (نور را به ذات و ظلمت را به وجود تبعی ظلّی) و معتقد است می

نظام و قوام هستی به واسطه امتزاح نور و ظلمت لشکر یزدان و اهرمن 

شود و مرجع تمام می و به عبارت آخري آمیزش قوه و ماده پایدار

  خیرات یزدان است و مرجع شرور اهرمن .

شویم ظلمت می زمانی که داخل مسجد شیخ لطف االله در شب

همه جا را فر گرفته در هنگام صبح و طلوع خورشید این نور است که 

شود، همانطور که بالا آمدن خورشید جهان فرو می بر تاریک چیره

 نوید پیروزي خیر بر شّر، دهدمیرفته در تاریکی را از غم نجات

  دهد . می

کلیدي: نور سهروردي، انوار سپهبدي، پل خواجو، مسجد نکات

  شیخ لطف االله .
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  رعمادینش عارفانه در آداب المشق میب

  

  1دیر فریام

  

ا باباشاه یرعماد باشد یتواند سخن میه مکآن يآداب المشق ورا

 یاز نگاه کش یه بکفانه عار يست مالامال از پندها یلامک، یاصفهان

  والا سرچشمه گرفته است. یشگرف و شناخت

 یباشد ول یسیخط نوآموز خوشنو يست راه گشایبامی در ظاهر

  است. یسیاستادان خوشنو يدر باطن، صد مدرس برا

رنش کراند . در پس می زدانیلام ادب ودر غالب شعر حمد کبا 

نش راندن، از یآفري  هبهان نغز درود به یبا عباراتتایکبه خالق ردنک

ه در شروع آداب المشق چنان خود کعارفان بزرگ است  يادگارهای

ره تنها کن تذیه اک، خام یالیه ذهن را از پروراندن خکند یکم یینما

  دارد .می جهت صاف نوشتن خط است دور

ردن فصل نخست کز یره در متماکن تذیس ایخوشنو ينگاه والا

عظمت ي  هه همکییلاً مشهود است. آنجاامک، گر فصلهایآن از د

 یجه درونیخط را نت یخوباز صفات ناپسند و يگرفتن خط را در دور

ره کتذ يجا ين عبارت را در فصل نخست در جای. اداندك میپا

 اعتدال درون موجب اعتدال خطد یفرمایه مکم، آنجا یم بنگریتوانیم

  حب قلم آن دارد.م با نگاه عارفانه صایوند مستقیدر پ، گرددمی

ت ی، نهایسیخط و خوشنو يدر اجزا یصاحب آداب المشق حت

ه صفا، طبع را مسرور وکداند یسب علم خط را در صفا و شأن مک

                                                
عضو هیئت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز -1
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دن خط، یه با دکداند ی میدارد و شأن را حالتی میچشم را نوران

  گردد.می اتب مجذوب آنک

رباب ل، ایار بردن اصطلاح شأن، صفا، درون، مجذوب، تحصکب

از اصطلاحات  یهمگ یه قلب، لذات روحانی، تصفكهوش، صفات مبار

ار کره به کن تذین سخنانش در اییرعماد در تبیه مکست یانه ایصوف

رایسیسب مقامات خوشنوکاضت در یشان ریه اکییرد، تا جایگیم

  داند.یم يخودساز

ن احترام سخن راندن از استاداومیرکان عالم و با تکاحترام به پا

ره که در شروع تذکع دارد یبس رف ییجا ین در ادب عارفانیشیپ

ره نسبت به بزرگان کتذ يجا يامبر اسلام و در جاینسبت به پ

گر باشد بر گران ید یلیدارد، تا دلمی س مبذولیواستادان خوشنو

 ي ان اصطلاحات دوازده گانهیب ییره، گوکن تذیسنگ بودن ا

، و ستیخط مقام خود سازي  هخطد یست تا بفرمایبهانه ا یسیخوشنو

  د.یآمی رعمادیچون م یلام بزرگان عارفکن در لفافه سخن راندن از یا

  ، نگاه عارفانهیسیخوشنو ،: آداب المشقيدیلکواژگان 
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  رانیمعاصر ا یعطار در نقاش یشه عرفانیاند یپرندگان تاها؛ تجل

  

  1یحجت اله مرادخان

  

تلاش شده  یم نشانه شناسیدر نوشتار حاضر با استفاده از مفاه

رات عطار یار تاثکن یا يو برایبا بررس رانیمعاصر ا هنربر  عرفانر یتاث

 ینقاش و مجسمه ساز معاصر مورد بررس یتاها بهبهان یبر آثار نقاش

در اعصار مختلف، جز  یشه عرفانیه اندکقرار گرفته است. از آنجا 

ل داده است، یکران را تشیجه هنر ایاز فرهنگ و در نت کینفیلا

د. یآمی به نظر یهیبد يامر يهنر يهانشیرات آن در آفرین تاثیبنابرا

رات و کان تفیبه ب ها هنرمند و عارف هر دو با استفاده از زبان نشانه

 ها ان نشانهیم یپردازند و با استفاده از روابط دلالمی خود يها شهیاند

ن مقاله از روش یاسازند. در می ده خود مطرحیچیر پیم و تعابیمفاه

ار استفاده شده است و بر کينظر يبه عنوان مبنا ینشانه شناس

 یرات عرفانکر تفیتاثبه عمل آمده ینشانه شناخت يها لیاساس تحل

تاها يهاینش نقاشیم وعارف مسلمان بر آفرکیح يشابوریعطار ن

شود.می نشان داده یبهبهان

  ی، نشانه شناسیا بهبهانران، تاهیمعاصر ا یدواژه: عرفان، نقاشیلک
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  الدین بهزاد و پیروانش تأثیر آراي فرقۀ نقشبندیه بر آثار کمال

  

  عباس حسینی

  

باشد که در طی  هاي عرفانی و اسلامی می نقشبندیه یکی از فرقه

است. این سلسله در زمان  هاي متفاوتی گرفته متمادي، نامقرون

یوسف همدانی هـ.ق) و خواجه  575عبدالخالق غجدوانی ( وفات 

هـ.ق) به سلسلۀ خواجگان شهرت یافت و پس از آن به  440-535(

سبب یکی از رهبران این فرقه خواجه بهاءالدین نقشبند (وفات 

  هـ.ق) به فرقۀ نقشبندیه شهرت پیدا کرد.791

هـ.ق) نگارگر دورة تیموري، جزء آن دسته از  865-943بهزاد (

گارگري ایران وارد ساخت. وي هنرمندانی است که دید نوینی را در ن

که یکی از پیروان این فرقه بود، در نگارة سماع درویشان به خوبی 

ه بهزاد جزء کاست. از آن جهت  ارادت خود را به این آیین نشان داده

توان با توجه به مبانی این  تب عرفانی نقشبندیه بود، آیا میکپیروان م

رد؟ کي درباري را پیدا ها هفرقه صوفیه، ریشه ورود مردم عامی در نگار

تب دوم تبریز کو حضور قشر عوام چه تغییراتی را در بوجود آوردن م

تب هرات متمایز کهاي این دوران را از آثار م ه نگارهکباعث شد 

  ند؟کمی

الدین  در این پژوهش سعی شده است تا با توجه به آثار کمال

یر آن بر آراء و تفکر بهزاد و با توجه به تعالیم این فرقۀ عرفانی و تأث

بهزاد، دید نوینی که وي براي اولین بار از زندگی عام و تودة مردم در 

هاي این دوره با موضوع درباري وارد ساخت، مطالعه کرده و تأثیر   نگاره

این نگاه نوین و جسورانه را بعد از مهاجرت وي به دربار شاه اسماعیل 
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هاي مکتب دوم  نگارهصفوي و چگونگی گسترش این خلاقیت را در 

  تبریز و آثار میرسید علی بررسی خواهد شد.
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  رات بصري معماري ایرانییتاث

  (زیبایی شناختی در معماري ایرانی)

  

  1میلاد رمضانیان

  1یعثوب علیزاده

  

 یه به راستکن است یباشد امی ن مقاله به دنبال آنیه اکیسوال

ي  هنندینزد معمار آفر و یرانیا يت آن در معماریو اهم ییبایگاه زیجا

  جاست؟کاثر 

بر چشم و ذهن  یرانیا يه بناکیراتیتاث ین راستا به بررسیدر ا

جه ین نتیبه ا ییبایزي  هف تازیپردازد.طبق تعرمی گذاردیننده میب

ه تا به امروز تصور کيزیبر خلاف آن چ یشناس ییبایه زکم یرسیم

  بوده است. یرانیمعمار اي هت بوده و همواره دغدغیار حائز اهمیشد،بسیم

و خلق  ي، هر نوع تلاش هنرییبایانه زیو عام یمیف قدیدر تعر

ه معمار کشد ین رو گفته میپنداشته،از ا ییبایهر نوع هنر را خلق ز

نخست ي  هن امربه ظاهر عبث نبوده و صرفا ودر درجیر اکدر ف یرانیا

ی) . اما هنگام28: 1386ا،یرنیده(پیشیاندي میو مردم وارياربرکبه 

م یابیم، درمینکرجوع  ییبایز یامل و فلسفکح و یف صحیه به تعرک

ه کشود یو تعادل گفته م یدر اصل به هر گونه هماهنگ ییبایه زک

ند. یکم ییبایجاد حس زیننده ایتم در ذهن بین نظم و ریا كدر

  )1385:16نسون،یالک(

 ياره در خطوط معمکيا ی، تعادل و هماهنگتمیه رکحال آن

س کیاس یکدر  یست و حتیده نیس پوشکچیاست بر ه یرانیا

                                                
حکیم سبزواريدانشجوي کارشناسی مرمت و احیائ بناهاي تاریخی، دانشگاه  -1



  

31  

ه در کچشم نواز  يم.گوهریتم هستین ریبه وضوح شاهد ا يمعمار

  م.یابییا نمیدن يجاکچ یامروز، در ه یمتاثر از انقلاب صنعت يمعمار

 ياتخاذ شده از سو يب رنگهاکیو تر يد به رنگبندیدرآخر با

بر توجه معمار به  یمبن يآنجا هم شواهد ه درکم یبپرداز یرانیمعمار ا

ق یننده و سوق دادن او در عالم عرفان از طریار بکو اف یروانشناس

  است. ییبایخلق ز

رات یتاث، رنگ یروانشناس ،ناتیتزئ، یشناخت ییبایکلیدواژه: ز

  عرفان، يبصر
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  يدل دهلویشهء بیبر اند یعربنبر عرفان ایتاث

  

  مت کتر نصراالله حکد

  

بر جوانب گوناگون  اي هر گستردیتاث ین عربیا یفانر عرکتف

شه و هنر در جهان اسلام داشته است. از جمله شعر یفرهنگ و اند

لمات، در بخش کدر عرصهء  يت هنریدان خلاقی، به عنوان میپارس

به انسان و  ین عرببا یخود متاثر از نگاه عرفان یاز بعد عرفان ياهعمد

 يال پردازیبه عنوان قلهء خ يدل دهلویبرزا عبدالقادر یجهان است. م

خود را  یالیر خینش تصاوی، آفريگریش از هر شاعر دی، بیشعر پارس

عرفان  يزکر مرکانه تفین میاست. در ا یعربشهء ابنیون اندیمد

یعنیآن  ی، و توابع اصل»وحدت وجود«ه عبارت است از کن یالدیمح

وابسته به آنها، مقدم  یناز معا ياهک، و شب»نهییآ«و » عدم«، »الیخ«

ل یدر تبد يابه عنوان واسطه» نهییآ«دل است. به خصوص یشعر ب

شعر  يزکات، مفهوم مریثرت ظهورات و تجلکقت واحد وجود، به یحق

ن رو یدهد و از امی لکوحدت وجود، ش ير پردازیدل را در تصویب

  اند. خوانده» ها نهییشاعر آ«ه او را کاست 
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  رانیا یاسلام يها در نگاره یعرفان يها رموز و نشانه بر یتامل

  1يصمد نجارپورجبار

  

 يادر روند تجربهیعرفان یتلاشو  یدرونيااشفهکم،یهنر اسلام

از  ییرهاتجربه است تا با  یدر عالم هست یالیخاز صور  شناسانهبایز

ق یاز طره کب یقربه عالم لاهوت وو وصول ب یعالم ناسوت و غر

و نامحسوس حق  محسوسیو بصورت تجل یو حصوليشهودتجارب

 یگانگیو  وحدت ین هنر تجلیا ،باشد یدر عالم هستقت وجود،یو حق

 ،شعرو  لامکدر قالب ه کاست  یهستثرت جهان کدر  عالم بالا

 یاسلاميو شهرساز يو معمار يب و نگارگریتذه،یسنت يهنرها

ه کاست  يم و قوکمح یرابط زینیعرفان اسلامگردد. می ظاهر

به سبب طاعت  يشهود یمعرفت یدر پبواسطه آن  یهنرمند اسلام

 ياز واد یدرون کیبر سلویسع عشق، يو مستغرق شدن در واد یقلب

در هنرمند .مقام فناء ذات را حاصل گرداند هکار آشنا داردیبه د یفان

هنر و عرفان  گفتمانوستن به آن است. یو پاءیسرّ ذات اش شفکیپ

عالم  به بیعالم ناسوت و غراز  كر و سلویز در قالب سین یسلاما

تواند یم ییبایعشق و زاز يوله بارکبا ه کب است یلاهوت و قر

  باشد. یعرفان ییهازهیبا آمیهنر اسلام ینیوکاز روند تیترجمان

 یو عرفان ینیرات دکه همواره با تفکاست  يران، هنریا ينگارگر

ه چه کن است یا یوده است. سوال اصلن بیعج یهنرمندان اسلام

ه به آن کران وجود دارد یا يها در نگاره يمنحصر به فرد یژگیو

                                                
دانشجوي دکتري پژوهش هنـر   –عضو هیات علمی پژوهشکده هنرهاي سنتی اسلامی  -1

  دانشگاه شاهد.
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دارد؟  یهمخوان یشه اسلامیه با اندکدهد ی میت عرفانیفکینگارها، 

ز به روش یو ن یلیتحل - یفین مقاله در گام نخست، به روش توصیدر ا

 مورد مطالعه واقعیو اسلام یعرفان يها و مولفه ها شاخصه یقیتطب

و هنر  یعرفان ي، رموز و نمادهاها نشانه يگردد و در گام بعدمی

ز و هرات. یاتب دوم تبرکران بخصوص در میا يدر نگارگر یاسلام

  قرارخواهد گرفت. یمورد بررس

،ییبایز، ي، نگارگری، هنر اسلامی: عرفان اسلاميدیلکواژگان 

  قت یحق
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و  ین عرفان اسلامیب یفارس اتیادب يابر نقش واسطه یتأمل

ينگارگر

  

  1فلاح یبابائ يهاد

  2زاده يرم محمدکا

  

 یات فارسیبا ادب يارکر قابل انیغ یوستگیران پیل ایاص ينگارگر

يرسازیآن را تصو ياه باعث شده عدهکياگسترده یوستگیدارد. پ

(مخصوصاً  یات فارسیق ادبینند. ارتباط عمکيگذارز نامین یتب ادبک

 ينهفته در شعر به فضا یم عرفانیباعث انتقال مفاه ي) با نگارگرشعر

همچون  یبان خوش ذوقیشده است. عرفان موجود در آثار اد ينگارگر

 يق نگارگران دلسوخته و آگاه وارد فضایو حافظ، از طر يسعد

 يو علاقمند ییل آشنایدلن امر بهیاد ایشده و به احتمال ز ينگارگر

و  یف ادبیو اشراف آنان به ظرا یفان اسلامنگارگران به عر یبرخ

نقش  یعنین موضوع، یبوده است. ا یات فارسیموجود در ادب يهنر

موجب  یو عرفان اسلام ين نگارگریجاد ارتباط بیدر ا یادب فارس

 ياتابخانهکق یتحق یکه در کین مقاله حاضر شده است. موضوعیتدو

 یادب فارس ياسطهقصد اثبات نقش وا یلیو تحل یفیو با روش توص

ن یرا داشته است. ا یو عرفان اسلام ين نگارگریجاد ارتباط بیدر ا

ن حوزه یشمندان ایق با مراجعه به مطالب گفته شده توسط اندیتحق

از  یجین موضوع به نتایا یابیشهی، و ريدرباره وجود عرفان در نگارگر

گر ید یادب يهانسبت به گونه یشتر شعر فارسیت بیل اثبات اهمیقب

                                                
  کارشناس ارشد رشته صنایع دستی، دانشگاه سوره، تهران-1

  عضو هیأت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز-2
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ن مطالب ارائه شده یرده است. همچنکدا یدست پ ین تجلیدر وقوع ا

ات یق ادبیاز طر يو نگارگر ین عرفان اسلامیدرباره وجود ارتباط ب

ه کید دارد. ارتباطکین سه عنصر تأیا ياشهی، بر ارتباط ریفارس

جاد شده و سرمنشأ و یا يو هنر یفرهنگ كمشتر يهاشهیل ریبدل

  ته است.داش کیهدف مشتر

  یعرفان اسلام ،یات فارسیادب ،ينگارگر ،رانیهنرا:يدیلکواژگان
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  هیصفو يها ر در فرشینقش ش یل عرفانیتأو

  

  1ینیرزاامیم يدمحمدمهدیس

  

ران همواره به عنوان عصر یا یخ فرشبافیه در تاریدوره صفو

طرح و نقش و رنگ  ییبایه علاوه بر زکن هنر شناخته شده یا ییطلا

 یکیر یفرش آن نقش بسته است. نقش ش يبر پهنا يا م ارزندهیاهمف

 يها ه در حالتیصفو يها شتر فرشیه در بکاست  یاز آن نقوش

م مختلف و گاهاً یر مفاهیمختلف نقش بسته است. در نظر عرفا ش

 یه در نظر برخکامل کافته است اما مفهوم انسان و انسان ییمتفاوت

ر در ین تطابق را با نقش شیشترید بشو یر استنباط میعرفا از ش

 يها ش از ده نمونه از فرشیر در بیه دارد. نقش شیصفو يها فرش

ده شده یمختلف د يها گاهیمتفاوت و جا يها شده در حالت یبررس

 یشکشاکر بر پهنه فرش در یه شکد آن است یمو یه همگکاست 

ه همان ترنج فرش باشد کیز هستکتاً به مریصعب و دشوار نها

وه یبه ش ین بررسید. ایآ ینائل م ير مردیرسد و در آن به درجه ش یم

ه از روش یدوره صفو يها نمونه فرش يمورد یو بررس يا تابخانهک

  رفته است. یها صورت پذ ق نمونهیل محتوا و تطبیتحل

  ه، فرش، عرفانیر، صفوی: شگان کلیديواژ

                                                
  دانشجوي مقطع کارشناسی فرش دانشگاه هنر اسلامی تبریز-1
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  ين محمود اهریخ شهاب الدیکالبدي بقعه ش یتبار شناس

  

  1یمیمحمدرضا ابراه

  2ناصر زواري

  

در استان  ين محمود اهریالدخ شهابیش یمجموعه خانقاه

 ين مجموعه معماریدر شهر اهر واقع شده است. ا یشرقجانیآذربا

چون مسجد، متنوع هم يردهاکس و با عملینف يل از چند بناکمتش

نار کر د ییه بطرز هنرمندانهکاست متعدديهاغرفهوخانقاه، آرامگاه

-يهجر1113سالس درینف ين مجموعه معماریاند. اهم جا گرفته

رسیدهثبتران بهیا یدر فهرست آثار مل179به شمارهیشمس

ز عمارت خانقاه مجموعه، ینیشمسيهجر 1374) و در سالiاست(

ر ییتغعرفانوادبآن، به موزه یخینه تاریشیبا در نظر گرفتن پ

  افت. یياربرک

اثر و اسناد  يالبدکيپژوهش بر اساس دقت در محتوان یدر ا

و  يمعمار یخی، تحولات تارییهاهیز با ساختن فرضیو ن یخیتار

شود. طرح یان گذاشته میمالبد معمارانه آن بهکن یوکت يهادوره

ن یه اکدهد یخ شهاب نشان میبقعه ش يالبد معمارکن یوکت یفرض

چون  یر عواملینه تحت تاثت معمارایفکیو  يالبدکمجموعه از نظر 

 يگر، دارایعلل د یم بر جامعه و برخکحا یو اجتماع ینیط آئیشرا

نار هسته که تمام عناصر آن در کپارچه است یکمنسجم و  یسازمان

ا همان صحن یخ یز ثقل مجموعه (مزار شکرامون مریهن بنا و پک

                                                
  مدرس گروه معماري آموزشکده فنی شهید چمران اهر  ـ1

  شرقی ـ کارشناس میراث فرهنگی استان آذربایجان2
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 ه درکاند. ل گرفتهکمختلف ش یبقعه) در طول هم و در ادوار زمان

  باشد. یم یلخانیشه بلند معمارانه معماران عهد ایاز اند يریت تصوینها

، تصوف، ين محمود اهریخ شهاب الدیش: يدیلکگان واژه

  ، خانقاهيمعمار
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ید بسطامیزیاز جملات با يا هدیگز يریل تصویبر تأو يا هتجرب

  معاصر یکاز گراف يبا بهره مند

  

  1یاعظم حاج حسن

  

ند از ا هحق او را سلطان العارفین نامیده به کبایزید بسطامی 

  تب تصوف و عرفان است.کپیشتازان م

رد و همزمان با کتب انسانیت را تحت لواي عرفان آغاز کميو

سخن گفتن از توحید و در نظر داشتن یگانگی خداوند با مطرح 

ساختن موضوع عشق الهی مردم را به محبت به دیگران و دوست 

ه بایزید از کنیاوند تشویق نمود. با وجودداشتن همه آفریدگان خدا

ولی متاسفانه در ي درخشان فرهنگ و ادبیات ایرانی استها چهره

وشش زیادي کسالهاي اخیر در جهت شناسایی این عالم گرانقدر 

انجام نگرفته و نام ایشان براي بسیاري همچنان ناشناخته باقی مانده 

بخشی از فرهنگت ایادبخوشنویسی وه کن از آنجا یهمچناست. 

بر خط فارسی چنان اتیادبپیوند خورده و تاثیر هم ه با کایرانی است 

موضوع در خور  نار آن گذشتکه نمی توان به سادگی از کاست 

به عنوان  ید بسطامیزیخ بایطلبد . شمی را یرانیوهماهنگ با روح ا

ر ناکه در کباشد  يا هد تا بهانین مجموعه آثارانتخاب گردیموضوع ا

 زیانده شود ونینما ين عالم گرانقدر تا حدیه آثار روح بزرگ ایارا

  تلاشی در راستاي پیوند این دو مقوله باشد .

                                                
  دانشجوي ارشد پژوهش هنردانشگاه مازندران -1
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د. یآمی ر ونوشتار بوجودیبه اعتبار دوعنصر تصو یکیهراثرگراف

شان بر یها ام موضوع را در طرحیات خود وپیفه انتقال ذهنیطراحان وظ

نار توجه به کرنگ در وجه به فرم وتدهند.می حروف قرارر ویتصو

چالش توام با لذت و یجاد نوعیجذاب، ا يهایبندبکیجاد تریاده،یا

در فرم  یجان مخاطب در هنگام مشاهده اثر، سادگیختن هیبرانگ

 يریارگکدر ب ییت معنایحروف وخلاق يبرا يریجاد ساختار تصویوا

 يبرا یوعاطف یگوبار فرهن یه روح اصلکییجاد فضایل اکنوشتار ودر 

ن یام به مخاطب را برعهده دارد ازمهمتریو انتقال پارتباط يبرقرار

در همین راستا و با در نظر رود.  یآثار به شمارمنیاهیاهداف ارا

ي تصویري به صورت آثار ا هتا مجموع میبر آن شدداشتن این مطلب

نان ی با بهره گیري از شیوه تایپوگرافی در باب جملات و سخکگرافی

ي باشد به سوي ا هارزشمند این عارف گرانقدر تهیه گردد تا روزن

  شناخت این عارف بزرگ تصوف و عرفان .

 ،یکگراف ،یسیخوشنو ،اتیادب ،ید بسطامیزی: بايدیلکواژگان 

  یپوگرافیتا
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  یاسلام يآثار فلز يات و اشعار بر رویآ یتجل

  

  1یه اربابیسم

  

ر یه بتوان آن را ذاتاً غکياست و هنر یهنر ذاتاً مقدس و اله

اثر و  يان و محتواید وجود ندارد. اما با توجه به نوع بینام ینید

هنر  یلکتوان به دو گروه یگذارد، آنها را ممی ه بر مخاطبکيریتاث

ه انسان کباشد یآن دسته از م ینید. هنر دینام ینیر دیو هنر غ ینید

ران و با توجه به نگرش یم به ارا از امر متعال آگاه سازد. با ورود اسلا

یاسلام يد آثار هنریدر تول یسع یرانیم، هنرمندان ایدر قد یرانیا

و تابع نگرش  یاملاً عرفانکدر اسلام  ییبایهنر و ز يه مبادکردند، ک

لزوماً  یباشد. البته هنر اسلامیم یقت و هستین به حقیمسلم يمعنو

باشد، و قداست یثر از آنها مه متاکست، بلیات نیات و روایبرگرفته از آ

رت و مفهوم آن است. از یه در سکست بلیدر فرم آن ن یهنر اسلام

رد، یگیقرار م یرانیه مورد توجه هنرمند مسلمان اکيجمله آثار هنر

در  یه با استفاده از خط و نقوش، هنرمند سعکباشد؛ یم يارکفلز

ادآور یرا  یاله میه همواره خداوند متعال و تعالکند، کیم يخلق اثر

را مناسب  یش، خطاطیرساندن منظور خو يسازد. خصوصاً برا

ر و یه جنبه خکییات، اشعار و دعاهایار بردن آکه با به کدانسته، 

 يهادر قاب ییبایت در حق صاحب اثر دارد را با ظرافت و زکبر

  برد.یار مکبه  یاهین نقوش گیاثر، در ب یو حواش یمیاسل

، هنر یاسلام يارکهب و عرفان در هنر، فلز: مذيدیلکواژگان 

  ن خطییتز

                                                
کارشناس ارشد هنر اسلامی.-1
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تجلی ساحت هاي انسانی از دیدگاه امام علی(ع)، در طراحی و 

  مکان یابی اجزاي عملکردي دانشگاهها

  مطالعه موردي : دانشگاه امام صادق (ع)

  

  1نوید خالقی مقدم

  

طراحی مدرسه و دانشگاه، از موضوعات آرمانی و آیینی در تمامی 

این امر سبب می شود که در طرح هاي دانشگاهی،  ؛گ هاستفرهن

ز یابی اجزاء علاوه بر جنبه کارکردي، ابعاد معنایی مهمی نیمکان

هاي معاصر، به شیوه هاي گوناگونی داشته باشند. در طراحی دانشگاه

به این مسئله پرداخته شده است. این مقاله قصد دارد به بررسی دقیق 

روش تحقیق، از مفهوم به مصداق است و بر اساس این مسئله بپردازد. 

ها و نیازهاي ساحتمفاهیم حکمت هنر اسلامی و مقایسه آن با 

گردد روابط معنایی بین تلاش میانسانی از دیدگاه امام علی (ع)، 

نیازهاي ها،فضاهاي دانشگاهی مورد مطالعه قرار گیرد. بر اساس یافته

ت زیستی، تفریحی، آموزشی و توان در چهار ساحدانشگاهی را می

معنوي طبقه بندي نمود. نیازهاي زیستی و تفریحی به عنوان مقدمه 

نیازهاي آموزشی و معنوي هستند. آنچه باید به صورت شاخص در 

و بقیه کتابخانه،  فضا قرار گیرد، مانند فضاهاي معنایی از قبیل مسجد،

د. بدین ترتیب گیرنفضاها به تناسب اهمیت، در درجات بعدي قرار می

جداي از در دانشگاه امام صادق (ع)، مکان یابی مسجد  به دلیل اینکه 

نیز  و تشخص لازمه را ندارد، مناسب نیستمحیط دانشگاه می باشد و 

                                                
  .دانشجوي کارشناسی ارشد معماري اسلامی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز  –1



44  

شاخص به دلیل اینکه خیلیدر مقایسه با مسجد، یابی کتابخانه مکان

است، مناسب و اهمیت بخش آموزش را خیلی پایین آورده شده 

  ست.نی

کلید واژه: ساحت هاي انسانی و عرفانی، حکمت متعالی، مکان 

  یابی اجزاي دانشگاه، دانشگاه امام صادق
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الدین تجلی عرفان اسلامی بر تزیینات ارسن خانقاه شیخ صفی

  اردبیلی

  

  1دکتر حسن ستاري ساربانقلی

  2زهرا دانش آرانی

  

کار رفته هدف این پژوهش یافتن نمود عرفانی تزیینات و نقوش ب

در ارسن خانقاه شیخ صفی الدین اردبیلی است. روش تحقیق مقاله 

ي ا هتابخانکبا ابزار مطالعات  یلیتحل یفیي توصها بهره گیري از شیوه

و مطالعه متون عرفانی، و نیز بررسی پیمایشی مجموعه ارسن خانقاه 

شیخ صفی الدین اردبیلی با استفاده از مدارك معماري، بوده است. تا 

نمود موارد متجلی عرفان اسلامی در بررسی تزیینات ارسن خانقاه 

شیخ صفی الدین اردبیلی محقق گردد. در این راستا به بررسی چهارده 

اسلامی پرداخته شده  -کمیت عرفانی یافته شده از متون عرفانی

است. از تطبیق کمیات حاصل با تزیینات ارسن خانقاه شیخ صفی 

اسلامی حاصله پرداخته  -هاي تجلی عرفانیالدین اردبیلی؛ به نمود

ي یاد شده با نقوش تزیینی ارسن ها شده و ارتباط عمیق میان کمیت

خانقاه شیخ صفی الدین اردبیلی حاصل شده است. نتایج حاصل از 

پژوهش بیانگر پیوند تنگاتنگ مفاهیم عرفان اسلامی با نمود کالبدي 

 ي حاصل از تحقیقها آن در تزیینات اسلامی بوده است. از یافته

توان براي تحلیل و بررسی روابط متقابل کمیتهاي عرفانی در می

                                                
  و معماري دانشگاه آزاد اسلامی واحد تبریزاستادیار دانشکده هنر  –2

دانشجوي کارشناسی ارشد معماري دانشگاه آزاد اسلامی واحد تبریز-3
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کیفیتهاي بصري فضاهاي معماري و به خصوص تزیینات معماري 

  ي اسلامی سود برد.ها دوره

کلید واژه: ارسن خانقاه شیخ صفی الدین اردبیلی، تزیینات، 

  عرفان اسلامی، طراحی معماري، معماري اسلامی.
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در اشعار  یحات ادبیبه تلم یعرفان در هنر و شعر با نگاه یلتج

  يسعد

  

  1سمیه بصیري

2يریروس بصیس

  

از  یهنر و عرفان در دامنه فرهنگ و تمدن اسلام یختگیآم

 - یرانیشناخت فرهنگ ا، ه بدون توجه به آنکاست  یموضوعات مهم

ان ریم بر جامعه اکحا ینیست. فرهنگ و جهان بیر نیان پذکام یاسلام

ه آن را همسان با کن روست یده و از ایبه هنر رنگ قداست بخش

 يها افتیدر یقرار داده است. هنر مظهر تجل یم عرفانیها و تعالآموزه

ن یش ایو نگرش از راه ذوق و احساس است؛ اما جوشش و رو یعاطف

و  یفرهنگ يل و مبادیده از مسای، بریان هر قومیدر م "شعور"

  ست. ینآن قوم  یمل يهاتیهو

ات یق نشئه حیت و تزریجه سرایه در نتک، "شعور "ن نحوه ازیا

 "شعر"در يش از همه محصولات هنریاست، ب ینیدر جهان ع

ه در کابد ی می را یین توانایابنده ایشعور  يداست. شاعر به معنایهو

 يا هعت به گونیان طبکند و با ارکدخل و تصرف  یعین طبیقوان

 یشخص یند و به نظمکشف کخود  يبرا ت رایه واقعکمتناسب شود 

  ازد.یاست، دست  ییبایه همان زکیو آرمان

                                                
دانشجوي دکتري دانشگاه  .عضو هیئت علمی پژوهشکده هنرهاي سنتی اسلامی اصفهان1-

  هنر اصفهان

  عضو هیئت تحریریه و سردبیر روزنامه خبر جنوب-2
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، یلک. به طور یقت شعر عبارت است از اظهار جذبات درونیحق

رند. لذا یگمی ذوق و الهام سرچشمه یعنیمشرب  یکشعر و عرفان از 

ل گرفته و تجربه کش ینوع شعر عرفان یکگر، یدیکآن دو به  یکیبا نزد

  گردد.می آغاز يدر شعر و شاعريدیجد

در ، یبا تأملات عرفان یاست اجتماع یتیشخص يسعده کاز آنجا 

جامعه،  یکرابطه عرفان با فرهنگ  نخستن مقاله یدر ان رهگذر یا

ت یو در نها "شعر"هنر(شعور) در  یارتباط عرفان با هنر، ارتباط و تجل

  شده است. یح و بررسیتشر يعرفان در شعر سعد یتجل

اژگان کلیدي: عرفان، هنر، سعدي، آیات قرآن،ادبیات،تلمیح.و
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  یرانیا يولهاکشکنات یم عارفانه در تزئیمفاه یتجل

  

  1ییمنصور رضا

  

ران به واسطه یا يو معنو يرکه در بافت فکيتحولات دامنه دار

 يها یوابستگ یداد نه تنها متضمن برخ يرو یاسلام يها دگاهید

ي  هر تازیه موجب تنوکد بلیگرد يآثار هنر ن صورت و معنا دریق بیعم

نرو وجود یاز اد شد.یجد ينشهایمنشاء آفر یمفهوم وحتموضوع،

گوناگون از  يآنان در قالبها يها و گسترش آموزه یعارفان نامدار صوف

را  يعلائم رمزها ودهیااز موضوعات، يامجموعهعارفانه،جمله اشعار

توان به درهم می ه از آن جملهکرد کنده کران پرایدر سرتاسر ا

و  یروحاني  هنشئفراق و وصال،تصورات عاشق و معشوق، یختگیآم

 يهنر يریارگکه در به کیمهارتور وکگر دامنه گسترده گفتمان مذید

  رد.کولها وجود دارد اشاره کشکالخصوص در  ین حوزه علیژه ایر ویتعاب

ریتعاب يره حاوهمواانه،یولها به عنوان نماد صوفکشکنات یتزئ

 یک،به عنوان ينش هنریده عارفانه به موضوع آفریاز د یمختلف

ه یلکكن صورت و معنا را با دریه رابطه بکت وعمل هدفدار بود یفعل

نات اغلب در ین تزئیرد.اک می انیاز بین یکوقوع  یانکو م یط زمانیشرا

نش یانگربیب یکه هر کاست  یو نقوش گوناگون ها بهیتکبردارنده 

است  يرکت تفیفکین حوزه و ساختارمنسجم ویا يو آرمانگرا یارزش

  م است. که بر آن حاک

توان به می موجود يولهاکشکنات یتناسبات و تزئ یبا بررس

ت و تلاش او در پرداخت ماهرانه اثر و یمهارت هنرمند و خلاق

                                                
تبریزاسلامیهنرگاهدانشعلمیهیاتعضو–1
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موجود هر  یعرفان ينگرشها یو بروز مفهوم کیحضور ادرا يهانهیزم

  برد. یصار پاز اع یک

 می، مفاهينات هنریتزئ، ولکشک، یسنت ي:هنرهايدیلکواژگان 

  یعرفان
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  هنر در عرفان یتجل

  

  یفه قلیخل يمهد

  

و  ها ، شاخصهیمبانبا هنر  اسکو انع اندنیبروز و ظهور و نما

  .یعرفان اسلام يهایژگیو

 يباشد؛ مقالهی میاسلام يعرفان در هنرها یتجلش یعنوان هما

  ن عنوان.یبر ا استيعمل نقدحاضر در 

ده و احساس و خلق و یا یکبروز و ظهور است از  یکهنر خود 

ن ین است اکحال ممیر اسلامیا غییدر قالب اسلام ینندگیآفر

ه در مواجهه کب یاز غ يمربوط به عالم بالا باشد و خبر ینندگییآفر

ا ییان، عرفی؛ به نوعیت و قداست ذاتیمعنو يدارا ين جهان مادیبا ا

ه عرفان؛ کنین صفات است نه ایا ین، هنر خود تجلیباشد بنابرا ینید

 دهییدگاه زاین دیه از همکيزیچ یکاست در دگاهید یکه خود ک

 که به هنر ماسکن است ین صورت مثال ایدر اشود. یشود، متجلمی

 یکد یشه بایه هنر از مبدا و رکیحالدرم.یداده باش یو صورت عرفان

  ا بروز دهد.ر يرکتف

  ی، هنر اسلامیهنر، عرفان اسلام یدواژه: تجلیلک
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باغ  يو توجه به درون در الگو ییزگراکتمر يها ل شاخصهیتحل

  ر)یوکه یحاش يها در باغ ی(مورد پژوهیرانیا يساز

  

  1يمحمد باقر

  2مانزادهیسجاد سل

  

امل سلسله مراتب کت، نمود یبا هندسه منظم، محصور یرانیباغ ا

 يدر ورا يقو يشه ایهارگانه در طرح آن، نشان دهنده اندو عناصر چ

درون  يها ل شاخصهیمقاله حاضر تحل یباشد. موضوع اصلمی خود

 یژگین ویاست. با وجود اشارات مختلف به ا یرانیا يها در باغ ییگرا

ل ی، عدم تحلينگر یلکران توسط پژوهشگران، یا يدر معمار

 يمختلف معمار يها زهدر حو یمختلف و عدم بررس يها شاخصه

ن نوشتار یاسته است. هدف از اکاز اصالت آن  يتا حدود یرانیا

ی رانیومنظر باغ ا يم مورد نظر در معماریافانه در مفاهکموش يردیکرو

بوده و به صورت  یفیتوص -یلیق از نوع تحلیباشد. روش تحقمی

ب ین ترتیاست. بد يتابخانه اکو منابع  ها و بر اساس داده ياسناد

ه یم اولیبا رجوع به مفاه یژگین ویاز ا یناش يالبدکات یابتدا، خصوص

 یرانیا يها از باغ يآن در تعداد ینیع يها شده و نمود يدسته بند

ه کاز آن است  کیپژوهش حا يها افتهیشود. می لیر تحلیوکه یحاش

 کوشکچون داشتن تقارن و نظم در هندسه باغ و  ییهاشاخصه

ننده، سلسله مراتب ورود از سردر کمحصور  يها روای، داشتن ديزکمر

ت و یزکتر، مر کوچکيها اسیم باغ به مقی، تقسیاط اندرونیتا ح

                                                
  عضو هیئت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز –1

  دانشجوي کارشناسی ارشد معماري اسلامی، دانشگاه هنراسلامی تبریز-2
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 يها ره، نشانهی... غمختلف آب و يها ش و آرامش با جلوهیجاد آسایا

  است. یرانیدر باغ اییز گراکاز توجه به درون وتمر يقو

ت، سلسله مراتب، یور، محصیی، درون گرایرانیکلید واژه: باغ ا

  هندسه منظم
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  خ لطف االله اصفهانیل هندسه مقدس در مساجد امام و شیتحل

  

  1م زادهیه ابراهیسم

  

رده است کیدارد و انسان سع یکنزد يوندیبا هندسه پ يمعمار

خود فراهم آورد. هندسه  يرا برا یآسمان یتجل یله آن نوعیبه وس

ه کت بوده است یاهم يدارامسلمانان  يمساجد همواره از آن نظر برا

ان مقدس در مسجد داشته است. کجاد حس میر را در این تاثیشتریب

موجب به وجود آمدن آثار با ارزش  يدوره صفو يان معمارین میدر ا

خ لطف االله با دارا یژه در اصفهان شد. مساجد امام و شیبه و ياریبس

ونه از متفاوت، دو نم يمشابه و در موارد یهندس يهایژگیبودن و

وشش کن پژوهش یه هستند. در این مساجد دوره صفویشاخص تر

ره و مربع در یاستفاده از هندسه مقدس دا یشده است تا چگونگ

 يتابخانه اکخ لطف االله براساس استفاده از مطالعات یمساجد امام و ش

ن مساجد یا ي، تشابهات و تفاوتهاینیر و مشاهدات عیو تصاو كو مدار

 يهایژگیل شود. استفاده از ویتناسبات پلان،نماو...تحلاز نظر هندسه و 

 یطراح يها نهیج در زمیلات راکاز مش ياریبس يه جوابگوکیهندس

  باشد.می قیضرورت تحق، است يسازه ا یو حت

ره، مربع، مسجد امام، مسجد یهندسه مقدس، داها:د واژهیلک

  خ لطف االلهیش

                                                
  دانشجوي کارشناسی ارشد معماري،دانشگاه آزاد اسلامی واحد تبریز-1
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ن یالد یخ صفیمجموعه ش يبا هنرها یات عرفانیتعامل ادب

یلیاردب

  

  1یوسفیحسن 

2یستانیجواد ن

3زاده اصل یه گلمغانکمل

  

در  يریان تصویو بیقرآنیسین خطوط خوشنویران زمیدر هنر ا

خاص  يجاد فضایگر در القاء و ایدیکمل کم یو انتزاع یل واقعکش

در  ینییتزي  هوین دو شی، ایمورد توجه قرار گرفت. به عبارت یعرفان

 یاسلام يمختلف معمار يها کسب یدر تعال ینقش اساسنار هم، ک

ن هنرها به یاز ا یکیه حذف کییفا نموده اند. به گونه یران ایا

  منجر شده است.  يگریف دیتضع

 يه در فضاهاکران یا ين نمونه هنر معماریاز برجسته تر یکی

ده، مجموعه یبه اوج رس یران و هنر اسلامیا یات عرفانیآن تعامل ادب

–یخین رو مجموعه تاریاست. از ا یلین اردبیالد یخ صفیش یبمذه

ر عرفان در هنر از یتاث یبررس يبرا یلین اردبیالد یخ صفیش یفرهنگ

طرف  یکرسد؛ از می ران مهم به نظریا يخ معماریچند جهت در تار

ش یخ بیخزر در تار يایران و غرب دریا يمعمار يها وهیتولد و افول ش

گر یاست. و از طرف د یو بررس يریگین قابل پاز چهار صد ساله آ

اد ساخت و سازها و یز يها ن مجموعه نه به خاطر حجمیاشتهار ا

                                                
دانشجوي دکتري باستانشناسی دوره اسلامی دانشگاه تربیت مدرس -1

استادیار گروه باستانشناسی دانشگاه تربیت مدرس -2

کارشناس ارشد پژوهش هنر -3
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را در نظر  ین مجموعه جهانیه اکه آن چه کعظمت گنبدها، بل

نات آن با عرفان یوند نقشه و تزئیاند همانا پینمامی محققان برجسته

  آن است. يمعمار يهاران در فضایا یات عرفانیو حضور ادب یاسلام

در  ینیتزئ يبا هنرها یات عرفانیجه مقاله حاضر؛ تعامل ادبینت

ه کانگر آن است همان گونه ی، بیلین اردبیالد یخ صفیمجموعه ش

و  ین رومیمولانا جلال الد يمعنو يو مثنو يزیوان شمس تبرید

 ينه تمایو ... آئ يشابوریر عطار نیو منطق الط يغزنو یوان سنائید

خ یش یران هستند، مجموعه مذهبیا یو عرفان ینیات دیادب ينما

ر و یتاثیبررس يبرا ییان جادوکم یکز یل نین در اردبیالد یصف

م و یمفاه یدر تعال یعیو ش یات عرفان اسلامیبازتاب ادب یچگونگ

  است.نات وابسته به آنیو تزئمجموعه يرمزوارانه معمار ينمادها

ن یالد یخ صفیمجموعه ش - یرفانهنر ع - لی: اردبيدیلکلمات ک

  یلیاردب
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  یجامعه اسلاممرانان درکن نخبگان و حیتعامل ب

  

1ییرزایم میرک

  

ه آن بستر کرد کرشد  يدر بستر یعرفان يعرفان و هنرها

در  مان هوشمند بوده است.کخته و حایان فرهیت حامیازمند حماین

هنرمندان ما و کادبا، شعرا، ح يبرا يه بسترکخ هر زمان یطول تار

ل و قال روزگار در یه به دور از قکافتند یت آن را یجاد شد، قابلیا

  ند.یاتر و مجدانه بنمایر و تعلم خود را پوکساحه تف

ل کرا ش یورزان دو قطب مهم جامعه اسلامشهیمان و اندکحا

تر شدن و منجر به سست رنگمکباعث  یکیدادند. عدم حضور یم

شه، هنر و یاند یدر جامعه اسلامشد. یم يگریشدن وجود آن د

ه صاحبان خرد و هنر از طرف صاحبان کبارور شد  یمت زمانکح

ن یردند. در چنکرا تجربه  يو معنو يومت پشتوانه مادکاقتدار و ح

  ردند.کدا یپ یمجال تجل يآثار فاخر هنر یطیشرا

علوم  یه بتوانند تمامکییهاها و مجموعههیلکجاد یمان در اکحا

دارند.  يریارناپذکنند نقش انکجا جمع یکن روزگار را در و فنون آ

ختگان آن ین فرهیار و تعامل انظار در بکها باعث تبادل افهیلکن یچن

د یان به تولیان در جوار هنرمندان و فنّکجامعه شدند. عارفان و سال

عت و یر پرداخته و نوع نگره و نگاه خود را نسبت به عالم و آدم، طبکف

ن منوال یدادند. به همیار هنرمندان قرار میعت در اختیطبماوراء

عت و یز شناخت و برداشت خود از حس و ذوق، طبیهنرمندان ن

                                                
  دانشجوي دوره دکتري رشته تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر اسلامی دانشگاه شاهد -1
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ما و عرفا کار حیرا در اخت ينهفته در آثار هنر يد، انتزاع و رمزهایتجر

  دادند.یقرار م

 يهاهمه نخبه و انساننیردن اکد جمع ینمایآن چه مهم م

مرانان هوشمند که از طرف حکر بود کشه و تفیاند يفضا یکپخته در 

توان به ربع یها مهیلکن یق مهم ایرفت. از مصادیپذیصورت م

و  ییقرایو با يسنقریخانه هرات باتُبکو  یلخانیدر دوره ا يدیرش

ها ن مجمعیرد. در اکاشاره  يز عهد صفویخانه تبرتابکن به یچنهم

شدند تا در ارتقاء یجا جمع میکشه دریر، فن و پکر و ذکصاحبان ف

توان یداشته باشند. به جرأت م یسهم يدانش روز و خوانش هنر

-، بهزاد و سلطانیچون جامه صدها شاعر، عارف و فنان همکگفت 

 يهاه در برههکهاست شهین تضارب و تعامل اندیمحمد عصاره ا

  د پرداختند.یمختلف به خلق آثار جاو

  ه.یلکمرانان، هنرمندان و کعرفا، حما، کها: حد واژهیلک
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هنر و نقش آن در  یاز منظر جامعه شناس یف هنر اسلامیتعر

؟) در عصر مدرنی(قدس ینید هنر دیبازتول

  

  1ين اسدیحس

  2یرغلامیم یتر مرتضکد

  

به قدمت انسان دارد در طول دوران تطور و  يه سابقه اکهنر 

قرار گرفته است.  یررسمورد ب یمختلف يایامل خود از مناظر و زواکت

اوانه ک، روانیباشناختی، نگاه زیخیاز هنر، شناخت تار یشناخت فلسف

 مختلف به شناخت هنر يردهایکراً جامعه شناسانه از جمله رویو اخ

و  یهنر به بررس یرد جامعه شناختیکن مقاله بر اساس رویباشند. امی

فاده از پرداخته و با است یو هنر اسلام ی، قدسینین هنر دیتبب

ر ییپ يدانهایه میهنر از جمله نظر ین در جامعه شناسیات نوینظر

ه در کینیف هنر دیمخاطب در تعر كت دریو به اهمیبورد

ت نگاه یپردازد. اهممی مغفول مانده است يتا حد یقبل يردهایکرو

ه در جوامع کشود می شتر روشنیب یبه هنر زمان یجامعه شناخت

افت امر یهم به تجربه و در ینید هنر دیتولا و بازیامروز اح یاسلام

. يتوسط مخاطب وابسته است و هم به اقبال آنان به آثار هنر یقدس

ه یبه عنوان سرما يد آثار هنرینه بازتولیو در زمیات بوردیطبق نظر

ن یق ایمختلف از جمله دانشگاهها، عدم توف يتوسط نهادها یفرهنگ

و  ين آثار هنریو ارتباط ب هاهین سرمایع عادلانه اینهادها در توز

و  یه فرهنگیو صاحبان سرما "نیوارث"جامعه به انحصار هنر در دست 

                                                
  . دانش آموخته کارشناسی ارشد جامعه شناسی1

  . عضو هیات علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز2
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 دیز بازتولین سلطه توسط خود جامعه نیاقشار مرفه مربوط است و ا

چون رسانه، خانواده و .. در  ییشود. مقاله در ادامه به نقش نهادهامی

ند ک می داخته و بحثپر یاسلام- ینید يان با هنرهایدانشجو ییآشنا

ن آثار از یو خروج ا يبازار آثار هنر ینونکت یبرون رفت از وضع يبرا

 یبه زندگ ینیو بازگشت هنر د یمحفل يها، بازارهاین، گالریحوزه وارث

در  ینیف و نگاه نخبه گرا به هنر دیروزمره جامعه مسلمان نحوه تعر

  است. ینیازمند بازبیدانشگاهها ن

و، ی، مخاطب، بوردینیهنر، هنر د یمعه شناس: جايدیلکواژگان 

  ، بازار هنریجامعه اسلام
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  يشابوریبر داستان زن پارسا سروده عطارن يریتفس

  

  1یم نعمت طاوسیمر

  

 يفرهنگها ییار بر داستانسرایرات بسیتاث ياسطوره ا يتهایروا

 يها هنوز هم در گونه ياسطوره ا يها هیگوناگون گذارده اند و بن ما

يلزوما محتواها ها هین بن مایاند. گرچه ا یابیقابل رد یداستانمختلف 

ار کبه  يها نشانه یل داستانکند، و متناسب با شینما یهن را بازنمک

 يها هیر خواهند بود. از جمله بن مایگرفته شده در آنها قابل تفس

ه کاست  یامگکيو پر یسفر قهرمان ياسطوره ا يتهایمتداول در روا

توان به می قابل بازجستاند؛ از آن جمله یمختلف داستانيها در گونه

ن دو یه اکیعرفان ياز داستانها یکیرد. کاشاره  یعرفان يداستانها

ارگرفته شده است، داستان زن کمضمون به طور برجسته در آن به 

 یه زنکن داستان ینامه عطار است. قهرمان ا یپارسا،از مجموعه اله

 يادین سفر بنیه اکشود می لیتحمبدو يباروست، سفریزگار و زیپره

و  يه پرکن داستان آن است یته قابل توجه در اکدارد. ن يااسطوره

ه دو کن پژوهش نشان داده شد یاند. در اتن یکقهرمان هردو 

ارگرفته کبه  یعرفان ییان محتوایب ياد شده چگونه در راستایمضمون 

ت در کنزول بر يراستادر  يه اگر قهرمان اسطوره اکچنان اند،شده

 یدر ط یزند، قهرمان داستان عرفاني میهان دست به دلاورکیعرصه 

ه در کش یهایند و دلاورک ی میرا ط یروحان یسفر خود مراتب تعال

                                                
پژوهشگاه میراث فرهنگی،صنایع دستی و گردشگري-هاي سنتیاستادیار پژوهشکده هنر-1



62  

ن درجات یرا به بالاتر ينفس است، و يبا اژدها ییارویعرصه رو

  رساند.ی میروحان

نفس، ياژدها،یامگکيپر،یسفر قهرمان،ي: پريدیلکواژگان 

  زن پارسا.
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 يو معمار ینماد عارفانه در آثار هنر اسلام يدیر توحکتف

  رانیا یاسلام

  

  1كالناز صمدپور شهر

  2كمهسا صمدپور شهر

ثرت، تنوع و کدر اوج  يار خداست؛ واحدکواحد،  یکجهان، 

م یرکامل. قرآن کانسان است، انسان  "يار هنرک"ن ین ای؛ و نگییبایز

ن حال یاش در ع یو اجتماع ی، عرفانی، عقلینید يهابا همه آموزه

ه خالق و مبدع و مصورش خداوند است. فرود از کاست  ياثر هنر یک

گر است و خالق هنر یبه آسمان د ین ساحت والا، فرود ار آسمانیا

نشان  یبه گذشته مطالعات هنر اسلام ی، انسان است. رجوعیاسلام

ن ییرامون تبیپژوهشگران پ ران وکه متفکاست  یمیدهنده تلاش عظ

د یجد يآن انجام داده اند. نما يها و رمز ها و گشودن راز یهنر اسلام

انون آسمان و کوند دو ین (ارض) و پیزم یلیانون تمثکپژوهش حاضر 

ن ( سماوات و یو زم ها آن آسمان یو قرآن ینیر دیا به تعبین یزم

و  ینیضر هنر دانه. در مقاله حایل گرایروند تاو یکارض) است در 

قرار گرفته و  یشمندان مورد بررسیدگاه اندیاز د یاسلامهنر یبررس

 یقدس يو اصل وحدت و معمار یاسلام يسپس به هنر معمار

 یلیتحل یقیپردازد. متن حاضر با استفاده از مطالعه تطبی میاسلام

به شناخت  یمعمار اسلام يها موجود در مراجعه به سنت يها روش

                                                
  دانشجوي کارشناسی ارشد معماري دانشگاه آزاد اسلامی واحد علوم و تحقیقات،   –1

کارشناسی معماري دانشگاه هنر اسلامی تبریز-2
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 ییها ارکافتن راهیپردازد و تلاش در جهت می آنها يریل گکش یمبان

  پردازد.می معاصر يدر معمار یاسلام يها ارزش یتجل يمناسب برا

  .یقدس ي، معماری، اصل وحدت، هنر اسلامیهنر سنتکلید واژه:
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  يدر قرن هشتم هجر یتناسبات تصوف و نقوش هندس

  

  1نوا مطمئن

  2لویبابا ینعمت یعل

  

 یرا در هنر اسلام یان تجسمیدو بن یسیهندسه و خوشنو

ن دو به عنوان یا یدوران اسلام يثر آثار هنرکدهند و در امی لکیتش

نه آنها یدر پس زم یبه عنوان نقوش فرع یاهیو نقوش گ ینقوش اصل

م در دوران یرکتابت قرآن کيبر بنا یسیار گرفته شده اند خوشنوکبه 

ن هنر در نزد یترن و مقدسیترلیرد و در واقع به اصکرشد  یاسلام

  ن درآمد.یمسلم

ژه در قرن یپس از حمله مغول و به و یسیهندسه و خوشنو

افت. یران یا یدر هنر اسلام يریرشد چشمگ يهشتم و نهم هجر

ژه در آثار قرن هشتم ونهم یپس از مغو و به و يهندسه در آثار هنر

يژه ایو گاهیمانان) جاکان و تریموریان، تیر، مظفری(دوره آل جلا

 ییار گرفته شد. از سوکرار و تنوع بکال مختلف و به تکافته، به اشی

د و ضمن یرس یگر پس از حمله مغول تصوف به رشد قابل توجهید

 ها هیه، نظریخ صوفیام به خانقاهها و مشاکرد مردم و به تبع آن حیکرو

اربرد علوم کژه یدر تصوف به وجود آمد. به و يدیجد يقتهایو طر

 یکور به کو ارائه آن در عصر مذ يو علم اعداد و طبقه بندبه یغر

 یاجتماع يها در عرصه يادیرات زیل شد و تأثیسنت و روش تبد

تواند می و تصوف ینقش هندس كگذاشت. عدد جنبه مشتر يبرجا

                                                
. کارشناسی ارشد هنر اسلامی1

  . عضو هیئت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز  2
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رند. در علم اعداد هر یگمی لکبر اساس عدد ش یباشد. نقوش هندس

لمه کیکجمع اعداد حروف  ن ازیمعادل است بنابرا يرا عدد یحرف

را  یمفهوم ين هرعددی. بنابرايآمی خاص حاصل يا جمله، عددی

ز حائز یان متصوفه نیدر م ياربردکه اعداد از نظر کنیداراست. ضمن ا

 یبه تعداد خاص يرکو هر ذ یاز اسماء اله یت هستند و هر اسمیاهم

رشد  ین مقاله ضمن بررسیرگذار باشد. در ایگردد تا تأثمی رکذ

 یخیر تاریس یپس از حمله مغول به بررس یهندسه در هنر اسلام

از  ها فرقه یبرخ یبه و معرفیاربرد اعداد و حروف در علوم غرکرشد 

د یو س یچون رجب برس یه و صاحب نظرانیه و مشعشعیجمله حروف

ا رشد یه آکم بود یه خواهین فرضیاثبات ا یپرداخته در پ یدر آملیح

اربرد اعداد در تصوف پس از کو  یهنر اسلامر هندسه در یچشمگ

  ا نه؟یگر بوده است یحمله مغول متأثر از همد

بوده و پس از وصف نظرات فرق  یفیـ توص یلیق تحلیروش تحق

ل یور به تحلکدر دوره مذ یاربرد نقوش هندسکز رشد یمتصوفه و ن

  .میپردازمی گریارتباط آنها باهمد

  .يموریعدد، مغول، ت، تصوف، یدواژگان: نقوش هندسیلک
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  رانیا یان اهل هنر وحرف در جامعه سنتیگاه عرفان در میجا

  

  1اتبکفاطمه 

  2یلیفرنوش شم

  

 یدر جامعه سنتاصناف مختلف ،موجود كبر اساس اسناد و مدار

قدما در جوامع یبوده اند. از طرفیمنشأ آسمانيدارایاسلام–یرانیا

ع، یان صنایو در واقع م ده اندان هنر و حرفه قائل نبویم يمرز یسنت

وجود داشته است.  ییمعنا یتطابق و همپوشان یمهارتها و هنرها نوع

 يع دارایگر مشاغل و صنایران همچون دیز در این رو هنرمندان نیاز ا

ر اصناف یآنها مشابه سا يردکارکصنف خاص خود بوده اند و نظام 

صنعت خود را از یجامعه بوده است. هنرمندان اسرار و رموز عرفان

ی نمادپردازانه در آثار خود متجل یاستاد خود فراگرفته و درقالب

مدارج  یستیبامی هکشد بل یبدون استاد هنرمند نم یسکنمودند. می

ن یرد. از اک ی میشان طیم ایت مستقیر نظر استاد و تربیرا ز یترق

یآداب یرا ط یمت و عرفان اسلامکاز ح ییها ق هنرمندان جلوهیطر

آموختند و ی میو درون يمعنو ین و به واسطه ارتباطیو نماد یمذهب

  گرفتند.می ارکدر خلق آثار خود به 

م عارفانه از استاد به شاگرد وجه یرسد انتقال مفاهمی به نظر 

ران و رمز وحدت و یا یع در جامعه سنتیاهل هنرها و صنا كمشتر

ه کز آنجا شان خلق شده است. ایه توسط اکاست  يانسجام آثار

                                                
دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا(س)استادیار،  -1

عضو هیأت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز، دانشجوي دکتري پژوهش هنـر دانشـگاه    -2

الزهرا(س)
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 ها ن منبع درباره طبقات و اصناف در عالم اسلام فتوت نامهیمهمتر

ن متون به یش در ایمایم با مطالعه و پیدار ین مقاله سعیهستند، در ا

  م.یببر یپ ين ارتباط معنویت ایفکیز یا و نیساختار، زوا

  یران، جامعه سنتی، هنر، صنعت، ای:عرفان اسلاميدیلکواژگان 
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در خانه حیدرزاده تبریز با رویکرد فلسفه عرفانی جایگاه نور 

  اشراق

  

  1دکتر حسن ستاري ساربانقلی

  2نگار آقازاد امتنانی

  

اه نور در خانه حیدرزاده از هدف پژوهش حاضر بررسی جایگ

هاي شاخص عهد قاجاریه شهر تبریز بر مبناي فلسفه عرفانی خانه

راق بر مبناي باشد. نور بنیادي ترین موضوع فلسفه اشمی اشراق

اندیشه سهروردي است و فلسفه اشراق از مهم ترین بنیانهاي فکري 

فلسفی ایران عهد اسلامی است. نور در فلسفه اشراق جایگاهی درجه 

بندي شده و سلسله مراتبی را داراست. روش تحقیق به صورت 

تحلیلی و با مقایسه مفهوم نور در فلسفه اشراق با ابزار - توصیفی

بخانه اي و مطالعات میدانی پیمایشی خانه حیدرزاده مطالعات کتا

صورت گرفته است. بررسی نور در خانه حیدرزاده تبریز نشانگر وجود 

رابطه اي سلسله مراتبی است که قابلیت بررسی بر مبناي تفکر فلسفه 

عرفانی اشراق را داراست. نتایج تحقیق نشانگر مرتبه بندي سلسله 

ی و تجلی نورالاعلی در اتاق ارسی خانه مراتب نور از ورودي تا ارس

فلسفی نور در عرفان فلسفه اشراق -حیدرزاده و تطابق مفاهیم عرفانی

توان براي می ي تحقیقها باشد. از یافتهمی با نور در خانه حیدرزاده

مقایسه تطبیقی مفاهیم فلسفه عرفانی اشراق در معماري سنتی ایران 

                                                
استادیار دانشکده هنر و معماري دانشگاه آزاد اسلامی واحد تبریز -1

دانشجوي کارشناسی ارشد معماري دانشگاه آزاد اسلامی واحد تبریز -2
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فلسفه ایرانی بهره - و عرفان  و درك و فهم رابطه متقابل معماري

  .گرفت

کلید واژه: نور، فلسفه عرفان اشراق، معماري، خانه حیدر زاده 

  سهرورديعهد قاجاري شهر تبریز،



  

71  

  رانیمعاصر ا ينگارگرعرفان در نگارگران و یاز تجلّ ییها جلوه

  

  يد محمود افتخاریس

  

 دیه از خورشکاست  ينور كتابنا یتجل یرانیهنر ا یاگر هست

افته، یین ما روشنیسرزم يو معنو یعرفان ینیبجهان يو ابد یازل

ر یه به تعبکاست  یر عشقی، تفسیاسلام - یرانیا يهنرها یستیچ

  رراست.کنام يشنویه مکراز: از هر زبان یش يخواجه

د و سرمست به عالم یه از باغ عرفان، گل اشراق را بوئکیعشق

حافظ را از ساحت عقل به  هکبخش شد، یافت و روح هستیال راه یخ

  ه:کشاند کنقل  يمدرسه

  تب نرفت و خط ننوشتکه به مکنگارمن 

  به غمزه مسئله آموز صد مدرس شد

د یلک، با یاسلام يمهر هنرهاه راز و رمز سر بهکن شد یو چن

  ه:کال دل سپرد یمسلمان به عالم خ یرانیعرفان فاش شد و هنرمند ا

  ال...یت و دل خاستگاه خار دل اسکه خواهد آمد کهنرچنان

معاصر  يعرفان در نگارگر یو تجل یر عرفان عملین مقاله به تاثیا

ن یا ياست. ارائهد مورد توجه واقع نشدهیه باکه آنچنانکپردازد یرانمیا

ده یاملاً ناشناخته و پوشکع آن باز ین وقایرد امروزیکرغم رویمقوله عل

ان تبلور عرفان در آثار و یمانده است و نگارنده بر آنم آنچه از جر

و  ینیاملاً عکیلکر ظاهر شده به شیاحوال هنرمندان نگارگر قرن اخ

ه کیسکخود به عنوان  يو مطالعات فرد یات شخصیبراساس تجرب

آنان به  ینیم با هنرمندان و هنرآفریسال به طور مستق یش از سیب

در  آنان را يو معنو یط روحیطور روزمره در ارتباط بوده و شرا
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رده است نگارش کافت یو در كدر يادیتا حدود ز يهنر ينشهایآفر

  م.ینما

معاصر يد واژگان: عرفان، نگارگریلک
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جلوس شاهانه  يهابر صحنه یر عرفان اسلامیو تاث یچگونگ

قراین بایدربار سلطان حس

  

  1یمه سراوانیفه

  

ر عرفان یل تاثیو تحل یبه بررس يمحققان و پژوهشگران متعدد

به  یاند و حتپرداخته يبالاخص نگارگر يموریهنر دوره ت يوبر ر

ن آثار یدر ا یاثبات حضور مسائل عرفان يها برال نگارهیه و تحلیتجز

ل ارتباط یبه دل یات عرفانین به نقش ادبیاند. همچنهمت گمارده

 ین پژوهش سعیاند. در ااشاره نموده يواسطه با نگارگر یم و بیمستق

 يهار نگارهییم و تغیر و تاثر بپردازین تاثیاز ا يگریشود به بخش دیم

ه عموما پرزرق و برق، کن یشیجلوس شاهانه از حالت معمول پ

ش و عرفا در زمان سلطان یبرانه بوده به حالت دراوکمقتدرانه و مت

  گردد. یقرا بررسین بایحس

ورود عرفان به دربار  یخواهد شد ابتدا چگونگ ین مقاله سعیدر ا 

ر عرفان یگردد، سپس به تاث یبررس يآثار هنر ير آن بر رویو تاث

تب هرات و دربار کجلوس شاهانه در م يهانگاره يبر رو یاسلام

  م پرداخت.یقرا خواهین بایسلطان حس

جلوس شاهانه، دربار  يها، نگارهی: عرفان اسلاميدیلکواژگان 

  قراین بایسلطان حس

                                                
تحصیل کارشناسی ارشد نگارگري از دانشگاه هنر اسلامی تبریزفارغ ال -1
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  یاز عرفان در هنر اسلام ينمود،یخال

  

  يسمانه خضر

  یین ابویحس

  

ن یترن و شاملیتراز شاخص یکیرا به عنوان  ین مقاله خالیدر ا

و مفصل م و با توجه به موضوعیشناسمی عارفانه در هنرها ينمادها

بر جوانب  یم نگاهیه تنها نکم یریگیش میرا در پ يبودن آن روند

ن آ یو در پ "فضا"مفهوم انیبه بمختلف خواهد بود.در ابتدا

 يهام تا در شاخهینکیم یم سپس سعیپردازیم "یخال"مفهوم

م و آن را به ینکاز آن را جست وجو  یینمودها یمختلف هنر اسلام

گوناگون  يدر هنرها یم عرفانیحضور مفاه يبرا یعنوان نماد و مجال

نام برده  یقیاتور و موسینیم،یسیخوشنو،یمیه از آن جمله هنر اسلک

ن هنرها و یدر ا یم و علل وجود خالیآنها بپرداز یاجمال یو به بررس

از  يگوشه ا يشتریث بکم.سپس با میابی می مفهوم مستتر در آنها را

م یشومی م.پس از آن بر آنیداریان میب ين مفهوم را در هنر معماریا

از آنها  یقیمصاد یگنجند را با بررسیه در بحث ما مکها یتا انواع خال

ان با توجه به مطالب گفته شده یم.و در پایئه دهمناسب ارا يادر دسته

م یخواه يامروز يدر معمار یخال يت فضایبر اهم يا يباز نگر

  داشت.

یم عرفانیمفاهت،یمعنو،یهنر اسلام،یخالد واژه:یلک
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  ینش عرفانیو ب يت هنریخلاق

  

  1سرعلیرضا محمدي کله

2مینا سلمانی

ه کپردازد یم یۀ عرفانشیاز اند يعناصر معرفیِن مقاله به یا

شده  یدر بطن نظام عرفان اسلام يهنر ینگاه يریگلکموجب ش

ته است کن نینشان دادن ا یگر، نوشتار حاضر در پیاست. به عبارت د

ه کش از آنیب یو آثار خلق شده در سنت عرفان يهنر يهاشیه گراک

ز ا یگفتمان يبه ذوق افراد و خالقان آنها وابسته باشد همچون روند

ن روند با دخالت یشود. ایراب مین سنت سیا يرکف يآبشخورها

هنري  ينش متون، آنها را به آثاریند آفریا ناآگاهانه در فرآیآگاهانه 

  اند.ردهکل یتبد

 ییدر معنا -» ییزداییآشنا«ن هدف، از عنصر یبه ا یابیدست يبرا

شناسایی  براي يابه عنوان سنجه -خود یستیفرمال يتر از همتاگسترده

 يهاهیبه نظر ین، ابتدا با نگاهیبهره گرفته شده است. بنابرا ياثر هنر

ور اشاره و در کمذ يهاهین عنصر در نظریگاه ایگذشته به جا يسده یادب

ن شده ییتب یشه و زبان عرفانین عنصر در اندیحضور ا یادامه، چگونگ

و باطنی در ز، چند لایه یستنگاهی عادتجاد یبا ا ینش عرفانیاست. ب

به خلق آثاري  مداوم عناصر زبان، ينویسندگان متون عرفانی، با نوساز

  پردازند. هنري و برانگیختن ادراکی هنري در مخاطب می

.ینیب، عرفان، جهانيت هنریکلیدواژگان: زبان، خلاق

                                                
آموختۀ دکتري زبان و ادبیات فارسی دانشگاه گیلاندانش -1

هاي شاهرودمدرس آموزشگاه -2
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  د عارف هنرمندیش عبدالمجیدرو

  

1يریونس نصی

  

سته کاستاد خط شن یه بزرگترکید طالقانیش عبدالمجیدرو

ش یدرو«راتش از سر تواضع یاز تحر یباشد در بعضمی قینستعل

  رقم زده است.» سیسته نوکسته، شکد شیعبدالمج

ش به یبار ساختن هنر خوپر مال وکسب کيبرا یدر جوان

سوت فقر در آمد و به کد و در آنجا به یگزاصفهان رفته در آنجا اقامت

  ده است.یردش مشهور گین جهت به نام درویهم

ر به ین مسین پرداخت و در ایر عماد به تمریخط م يابتدا از رو

نگرفت آرام يش و پر خروش و آزاده وکروح سر ید. ولیمال رسکحد 

دن یمال بخشکآورد. استعداد و نبوغ خود را در  يسته روکو به خط ش

ز خود و دریسحر آم کلکار گرفت و توانست با کبا به ین خط زیبه ا

مال برساند و خط کو  يت استوارین خط را به نهایدرت امال قک

فتگان را ین برساند و علاقه مندان و شکن حد ممیباتریسته را به زکش

ن یمال را به تحسکت خود ساخته ارباب یمجذوب و مسحور خلاق

سته غنا کاضت به خط شیزد. او با عشق و ریم خود بر انگیوتعظ

 يبرا یه دسترسکيد، بطورینو ظرافت رسا ییباید و به اوج زیبخش

در وصف او  يرازیه مولانا حاجت شکسر نشده است. چنانیگران مید

  را سروده است: ین رباعیا
  

  ر خانه تستـــــن هنیاح فراـــــمفت      ز نخست یسیل به خوشنویگشته ميا

  سته را چون تو درستکش یسکننوشته      اد ـــــــــجیرد خدا لوح و قلم را اکتا 

                                                
  مدرس انجمن خوشنویسان تبریز -1
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ز بوده و در ابتدا خموش و سپس ین هنر مند عارف، شاعر نیا

 يت است. ویب 1500وان اشعارش بالغ بر یرده و دک می د تخلصیمج

ق و ی، رفیتف اصفهانها گ آذر، مشتاق،یب یچون لطفعل یبا شاعران

  صهبا معاصر و معاشر بوده است.

. ردکسال عمر ن 35ش از یوتاه و محنت بار بود و بکش یعمر درو

 ياز خود بجا يتش توانست آثار فاخرکن مدت عمر پر بریدر ا یول

ران و جهان است. یا يها و موزه ها تابخانهکنت بخش یه زکبگذارد 

سال آخر عمر  15ثمره تلاش  يه آثار ارزنده وکر است کلازم به ذ

  ) 1185–1170اوست. (

  دارد:می انین بیبر گلستانه نسبت به استاد چنکا ید علیس

زان وصف و ید جوهر وجود مسعودش از میش عبد المجیودر

 یض الهیشه خارج بوده و آفتاب عالم تاب حسن خطش از افق فیاند

 يمال در مفارق مشتاقان ساطع، استادکت یطالع و در نصف النهار نها

خطوط از ترشحات سحاب قلمش شاداب و که گلزار ممالکبود 

  رش محضر.کفشه یاند یخندان و بوستان فضل از باغبان
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  مسجد در تقرب به معبود يها ن منارهی، نقش نماد»ل راهیدل«

  

  1يصادق احمد يمهد

  2اءیاول يشعر

  

ه کاست  یاز منظومه تمدن یبخش یاسلام يو شهرساز يمعمار

 يهایژگیواز  ياریبس یقیسه تطبیاست. مقا یگاه عرفان اسلام یتجل

 یات و متون اسلامیبه در ادکیعرفان كسلو یبا مبان یاسلام يمعمار

 يرین تفسیو مب تر قیعمیشناخت يراه گشا تواندیم، اند شدهن ییتب

مسجد  يالبدکنحوه حضور ه ن مقالیباشد. در ا ين معمارین از اینماد

ن یگاه مناره در ایت تقرب به آن و جایفکیت یو اهم یدر شهر اسلام

ن یمفهوم ا و یاش در معنکنک، تا ضمن ردیگیمقرار  یتقرب مورد بررس

پرداخته شود.  یعرفان كسلو يتهایفکین آن با یسه نمادیت به مقایفکی

شده و  یزد بررسینجا درباره مسجد جامع ین رابطه به طور خاص در ایا

  است. يشتریازمند تأمل بیل نیر مساجد اصیم آن به سایان تعمکام

ر یق تفسین مناره، از طرینماد يبر معنا يمرورمقاله ضمن  نیا

ر تقرب به یآن را در مس یت عرفانیرار، اهمکتجربه قابل تیک

  اش قرار داده است.کنکنماز مورد  یوتکمل يهالحظه

، مسجد جامع یعرفان كواژه: مناره، تقرب به مسجد، سلو دیلک

  زدی

                                                
  دانشجوي دکتري رشته مرمت ابنیه و بافتهاي تاریخی، دانشگاه هنر اصفهان. –1

رشد معماري، دانشگاه یزد.کارشناس ا-2
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 يهنرها یدر نظام گفتمان یو وجه عرفان ينمادپرداز يرابطه

  یاسلام- یسنت

  

  1یرمانکییایرکمان زیا

  

از فرهنگ و هنر  یبه عنوان بخش مهم یاسلام –یسنت ياهنره

ن مرز و بوم است. امروزه بحث یا یت فرهنگیانگر هویران، بیا یاسلام

 یکبه صورت  يو هنر یدر محافل علم یو اسلام یسنت يهنرها

جاد مسأله و یآن جلب نظر و ا يجهیه نتکگفتمان فعال در آمده 

ن حوزه است. یان و پژوهشگران انظر از صاحب ياریدر ذهن بس دغدغه

ن یدر ا يپرداز هید خاص خود به نظرید يهیاز پژوهشگران از زاو یکهر

 ییایتنوع و پو یکن مسأله موجب شده یاند و هم حوزه پرداخته

رد. در یل بگکش یاسلام -یسنت يهنرها يدر مطالعات نظر یمطلوب

از  ياریسهمواره مورد توجه بوده است و ب ین راستا وجه عرفانیا

ن مقاله نگارنده ضمن یها را به خود اختصاص داده است. در ا پژوهش

 ینظام گفتمان يدر حوزه يم عرفان و نمادپردازیف مفاهیبازتعر

پاسخ دهد  ین پرسش اساسیقصد دارد به ا یاسلام -یسنت يهنرها

 یبا وجه عرفان ییگرا لیو تمث يپرداز ن نمادیب يا ه اصولاً چه رابطهک

 يوجود دارد و هنرمند هنرها یاسلام -یسنت يدر هنرها گفتمان

در  يند معناپردازیدر فرا یم عرفانیبه مفاه ینشکنش و واکچه  یسنت

 - یفیاز روش توص يریگ ن مقاله با بهرهین ایدارد؟ بنابرا یسنت يهنرها

م نماد، یمفاه یقصد دارد ضمن بازخوان یکر هرمنوتیو تفس یلیتحل

                                                
اسـلامی   –عضو هیأت علمـی دانشـگاه هنـر اصـفهان و پژوهشـکده هنرهـاي سـنتی         -1

پژوهشگاه فرهنگ هنر و ارتباطات
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 يها از شاخصه يا ز آن با تصوف به پارهیوجه تماان یل، عرفان و بیتمث

و مراتب و  كل، سلوک، تویات قرآنیرگذار از عرفان مانند توجه به آیتأث

ن یج حاصل از اید. نتاینما یمعرف یاسلام-یسنت ياخلاق را در هنرها

دن و اعتلا ید هنرمند در غنا بخشینسل جد يتواند راهگشا یپژوهش م

  آنها باشد. يایو اح یلاماس-یسنت يدادن به هنرها

 ي، هنرهاییگرا لی، تمثي، نمادپردازیوجه عرفان :يدیلکواژگان 

یاسلام-یسنت
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  سان مسلمانیان خوشنویعرفان در م يرد پا

  

  1یاسراء صالح

  

 اعصار یرا در تمام یسیو خوشنو ینیات دیارتباط تنگاتنگ ادب

مسلمانان ان یشه دار در میل و ریاص يهنر یسیافت. خوشنویتوان می

نه توسط استادان به ینه به سیه سکباشد یی میها جزو آن دسته هنر

به  یسید قبل از آموزش خوشنویافته است و اساتیشاگردانشان انتقال 

مراحل عرفان  یو تجل كه نفس، سلوکیشاگردان خود، راه و روش تز

س ی، خوشنویسیرا در هنر خوشنویآموختند زمی را به شاگردان خود

ت نشده ین روح تربیرده و اگر اکو احساس خود ارتباط برقرار با روح 

ن یابد. همانا اییوا و رسا نمیش يس نمودیو خالص نشود خط خوشنو

  ه:کم یده ایو بارها شن ها د خط باریاسات یبا را از تمامیت زیب

  دل است يخط از صفا يه صفاک   دل است يه آشناکس کداند آن 

ران، یمانند ا ییها شورک، در یسیشنوخ خویاز تار ییها در دوره

ه به یس از مهد مدارس علمیهنرمندان خوشنو یعراق و دولت عثمان

از قرآن همراه با آداب  یانیا آیتابت قرآن و که کپا خواستند 

ه هماناکشده است، می محسوب یجزو امر مهم طلبگ یسیخوشنو

شود. میر عرفانیدر مس يریه نفس و قرار گکین امر منجر به تزیا

د یامبر اسلام و ائمه مورد تمجیان پیات در میتابت آکارتباط با قرآن و 

استادان  ینید يها آموزهانین میش قرار گرفته است و در ایو ستا

 يها وندین هنر با عرفان پیه اکاست  یاسباب یسیعارف در خوشنو

                                                
دانشجوي کاشناسی ارشد پژوهش هنر دانشگاه کاشان -1
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از  یبر آن خواهد شد تا بعض ین مقاله سعیه در اکداشته باشد  يقو

  رد. یقرار گ یمورد بحث و بررس یسیل ورود عرفان در هنر خوشنویدلا

  ك، عرفان، سلویاسلام یسیدواژگان: خوشنویلک
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در آثار دورة  یرمز و راز نقش بال و فرشته از نگاه عرفان

  یلخانیو ا یسلجوق

  

  1یتارا بهبهان

  

مختلف، مفهوم بال و  يها ران در دورهیبه هنر ا یلکدر نگاه 

قابل توجه است. با آغاز اسلام  يمتنوع هنر يها ر در شاخهانسان بالدا

نقش بال و فرشتگان به  ينگارلیها در شماتیبه رغم تمام محدود

ري در قرن هاي نیشابور، سمرقند وشود. در سفالیده میررات دک

اي چهارم و در دوره سلجوقیان، نقش حیوانات بالدار اسطوره

شود. در ک یا دو فرشته مشاهده میمانندگریفون، اسفنکس و گاه ی

- ه معروفکشود یده میدوره ایلخانیان، تعدادي نگاره با نقش فرشته د

االله و فضلترین آنها تصاویر موجود در جامع التواریخ رشید الدین

نماد و نشانۀ  ینامه هستند. بررسدقایق الحقایق، آثار الباقیه و معراج

از نگاه عرفان و  یلخانیو ا یوستۀ سلجوقین نقوش در دو دوره پیا

از یل و نیامل و تحول نقش بال، مکن پژوهش است. تیاسلام هدف ا

وت جز کن ارتباط با ملیدهد.امی نشان یانسان را به جمال و جلال اله

 یو وارد شدن درحوزة عرفان اسلام یسمان الهیبا چنگ زدن به ر

  شود. یسر نمیم

شود،  یدا نمیگاه ساده هون یکها در ر بالیرموز نهفته درتصو

توان داستان و ي مینشانه، تا حدود یکآن به عنوان  یه با بررسکبل

                                                
کارشناس ارشد پژوهش هنر و عضو باشگاه پژوهشـگران جـوان دانشـگاه آزاد اسـلامی     -1

  ان مرکزيواحد تهر
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موجود در اثر  يها ر نشانهیل و تفسین تاویا افت.یعلت حضور آن را 

نینقش بال و موجودات بالدار در هنر اقت یه مخاطب را به حقکاست 

فهوم بال و فرشته از م ییبا مطالعه و رمزگشا. ندکیم یکنزددو دوره 

نۀ عرفان یدر زم یج جالب توجهین دو دوره به نتایران، در ایدر هنر ا

  م.یرسیم یاسلام

، یلخانی، نقوش ایکلید واژه: بال و فرشته در هنر، نقوش سلجوق

  انسان بالدار در هنر
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يرآن بر نگارگریدگاه مولاناو تأثیبه هنر از د یرد عرفانیکرو

  1مد زادهمح يتر مهدکد

2يمحمد صادق معتمد

آن  ين مقاله در نظر دارد با توجه به ضرورت شناخت هنرومعنایا

مسلمان، از منظر نظر مولانا(عارف بزرگ قرن هفتم)به  ينزد عرفا

 ين اساس ضمن مروریبپردازد.بر ا یاسلام یرانیل هنر ایوتحل یبررس

ن مضمون(هنر یوعلل توجه عرفا به ا یبه هنر اسلام یرد عرفانیکبر رو

بر  یات عرفانینش نهفته در ادبیربیشود تاثمی آن)تلاش یومقام عرفان

ه کچرا.ردیل قرار گیمورد مداقه وتحلیهنرمندان ونمود آن در آثار هنر

رده است.کهنر در عالم اسلام در بستر تصوف وعرفان رشد 

 ریتفس یعرفان یت هنر در نظر مولانا متناسب با جهانشناسیاهم

ه کواجد ارزش است  یهمانند همه اعمال انسان، زمانو شودمی

تب کرومیاز جمال حق رابه رهرو نشان دهد. او درعرفان پ يپرتو

ن یبا هنر موافقت دارد.اها وسلسله ها ش از همه فرقهیه بکجمال است 

داند.اگر یم یبه جمال اله ين نمونه عشق ورزیتب هنر رابهترکم

است  یرانیفرهنگ ا ينه تمام نماییآ هکبه آثارمولانا  یاجمال ینگاه

ن فرهنگ واژه هنر همواره یه در اکافتیم یدرخواهمینکفیب

 يها داشته ودارد.نمونه يوند وجودیپ ییبایر،عشق وزی،خیباتعال

  ن مدعاست.یاز ا کیاز اشعار او حا ياریبس

به هنر، منظرمولانا، مقام  یرد عرفانیک: رويدیلکواژگان 

  .ي،نگارگریعرفان

                                                
  استادیار دانشگاه هنر اسلامی تبریز- 1

  نگارگري، دانشگاه هنر اسلامی تبریز- هاي اسلامی دانشجوي کارشناسی ارشد هنر- 2
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  اه مشق بدیهه نویسی در خوشنویسی نستعلیقسی

  

  1بهروز شریفی زیندشتی

  

سازي یکی از لوازم خلاقیت هنري است و هـیچ هنرمنـدي   بدیهه

زنـد. در  سازي دست به خلـق اثـر هنـري نمـی    بدون میزانی از  بدیهه

ها و اصـولی کـه بـراي او    جریان خلق یک اثر هنرمند از قواعد، مهارت

گیرد. معرفتی که انسـان بـه ناگهـان و بـدون     می اند بهرهشناخته شده

آورد معرفت شهودي، الهامی و اشـراقی  فرایند تفکر و تعقل بدست می

سـازانه اسـت. و   زند بدیهـه نام دارد؛ این معرفت را که از انسان سر می

سازي و تمرینی است بـراي  مشق اساساً ممارستی است  در بدیههسیاه

حرکت بازو و ساعد و تربیت آنها، تا بـا  رام کردن انگشت و مچ دست و 

    آواز شوند.حس و حال و ایمان وذوق هنرمند همسنگ و هم

سازي در خوشنویسـی اسـت و   مشق در واقع مثال بارز بدیههسیاه

سازي مستحیل شدن در معناي اثر و تبدیل آن به یک صورت و بدیهه

  غوطه خوردنی مستانه در تمامیت یک اثر هنري است. 

سازي، مشق، خوشنویسی، بدیههان کلیدي: نستعلیق، سیاهواژگ

    شهود

  

                                                
  عضو هیئت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز -1
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ضرورت احیا هنر قدسی در شهرهاي بزرگ صنعتی

  

  1يرسول اسد

  2يه صالح آبادیسم

  

منظور از هنر قدسی، تجلی زیبایی عالم قدسی در اجزاي عالم 

ناسوت است، که این زیبایی باعث حضور مقدس حقیقت در محیط و 

شود، زیبایی نهفته در هنر می ن انسان و تحول اوورود آن به درو

مقدس وسیله ایست براي حرکت و انتقال جوهر نقسانی انسان به 

سوي خدا به عبارت دیگر هنر مقدس که صیغه دینی هم دارد از 

اجتماعی، علمی، فرهنگی و ، گسترده و مختلف سیاسیدرونی ترین

یاي نام و نشان و کارو ي پذیراي افراد مهاجر و جوها اقتصادي از قطب

آیند. از این رو در می یک کشور به حسابثروت از نقاط مختلف

و  ها ي سنتی زندگی و آداب و رسوم و فرهنگها شهرهاي بزرگ جلوه

شوند و افراد می به تبع آن هنر و معنویت دچار یک دگردیسی عمیق

ي فرهنگی مختلف بر اثر تماس دائم با فضاهاي سخت و ها با صیغه

سیاه و سرد دچار ملالت و خستگی و افول شخصیت فرارونده و کمال 

گردند. در شهرهاي بزرگ امروزي و در فضاهاي مدرن آن همه می گرا

چیز مشکل، تجملی و تصنعی یافته و با تنزل سطح زیبایی به تجمل 

معناي حقیقی زدگی نیز گمشده است آن گونه که زندگی دون شأن و 

  شخصیت انسان است.

                                                
  عرفانارشد ادیان و- 1

  کارشناس هنرهاي تجسمی -2
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ي سنتی انسان هر چند خشت و گل و چوب و ها زیستگاهدر 

بود اما به لحاظ انطباق کامل با طبیعت  ها سنگ و مصالح اصلی آن

آدمی همانند آغوش مادر گرم و زیبا و آرام بخش بودند و به علت 

ي فراغت بسیار و تفکر و اندیشه، هر انسانی هنرمند ویژه اي ها فرصت

ت زندگی و کار تا بافت پارچه و فرش و بود که در تهیه ابزار و ادوا

داد، می گلیم و گبه و سبد جهت فروش و امرار معاش حوصله به خرج

تاباند و این می ها نمود و عشق را از عمق وجود خویش بر آنمی وقت

حقیقتی است که امروز به فراموشی سپرده شده که هویت هنر از دل 

ي بزرگ و مدرن، خیزد، در صورتی که در شهرهامی زندگی بر

ي خاصی ها هنرمند(انسان ویژه ایست) که آثار هنري خود را در گالري

گذارد تا خودي نشان دهد و نام می در نقاط خاصی از شهر به نمایش

  و نشانی و شاید مکنت و ثروتی به هم بزند.

ابزار یک بار یا چندبار مصرف که جز گسترش فرهنگ مصرف 

کار بیشتر و آلودگی محیط زیست گرایی و تحمیل هزینه و فشار 

اند، نگاه ند گویا جزء لاینفک شهرهاي صنعتیدیگري نداشته اي  هثمر

کیسه  ها به این ابزار از همان ابتدا نگاه زباله ایست زیرا ضمن خرید آن

شود در صورتی که ابزار سنتی که طبق اصول خاص می زباله نیز تهیه

یی ها شدند همه جلوهمی ساخته ي طبیعیها و با امکانات، لوازم و رنگ

 از هنر بودند، بنابراین هنر و زیبایی در همه جاي زندگی به چشم

ي منازل را براساس ها دربي  هخورد تا آن جا که حتی کوبمی

شخصیت افراد طراحی نموده خاص مرد و زن با طرح و جنس مختلف 

هاي ساختند. چرا گذشتان ما عمرمی که صدایی متفاوت داشته باشند

کنیم می یاد ها پر ثمر و زیبا داشتند و ما امروز چنان باحسرت از آن

یی که به حمام ها سازیم که در آن تا لنگ و قطیفهمی هاییکه گاه مزه
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شود؟ زیرا نیاز انسان به درك و لمس می شد قاب گرفتهمی برده

باشد، می زیبایی به همان اندازه ایست که هوا براي نفس کشیدن نیاز

ي ها و ساختمان ها ري آن چه انسان معاصر با شرایط خاص در موزهآ

دارند براي انسان سنتی جزء لوازم می ي ویژه نگهها تحت حفاظت

طبیعی و روزمره زندگی بود درواقع شهرها و روستاهاي سنتی همه در 

حکم موزه بوده اند، براي مثال فقط کافی ست پوشش مردم شهرهاي 

ي سنتی مقایسه ها گیرید و آن را با پوششبزرگ و صنعتی در نظرب

ي فنی پیچیده ها ي نوین همه یافته شده با دستگاهها کنید، پوشش

ي سنتی همه ها باشند در صورتی که پوششمی بدون دخالت دست

بافته شده با دست و با دقت نظر عاشقانه یک یا چند نفر فراهم آمده 

  است....
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ياعرفان در فرهنگ ورزش زورخانه

  

  1یفراموش يهدم

  2یفراموش یعل

ه مدام در وجودش خود را کاست ناشناخته  يانسان موجود

ر یه مغاکيمال برسد و از هر ناپسندکت به یند تا در نهاک می جستجو

مال کو  یدن به تعالیرس يبرا يد. ویجو ياست دور یاخلاق انسان

ه دیچین و پیامل ترکند. او بعنوان کیکید جسم و روح خود را یبا

د یآمی عت به حسابیر طبیاز زنج ي، حلقه ايده جهان مادین پدیتر

ز با مبدا یعت و نیش و طبیشتن خویتعادل وجود خود با خو يو برا

جسم و روح انسان  یدگیچید، پینمامی برقرار یارتباط منسجم یهست

شه را یاند یکیزیو روح متاف یکیزیق جسم فیدا شدن ارتباط عمیو پ

 يند و براکدا یشد و ارتقا پیاندیده است تا بهتر برکبه خود مشغول 

 یعنیخود  یت درونکد به علم حرین مهم برسد از جمله بایه به اکنیا

 کمکه خفته است آگاه شود و به کشگرف درون  يرویهمان ن

دن یا ورزیدهد. ورزش  یرو را تجلین نیو ورزش ا یات جسمانکحر

شه یبودن و اند یاپیو پ استمرار داشتن یات جسمکدر انجام حر یعنی

ردن جسم و روح.کیکیت یردن و توان جسم را برشمردن تا در نهاک

همواره دوست دارد در ارتباط با هم  یانسان اجتماع یاز طرف 

سازد تا او با هم نوع خود می فراهم ينوع خود باشد ورزش صحنه ا

 يخدمت به خلق جار يند و وجود خود را در راستاکارتباط برقرار 

                                                
عضو هیات علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز -1

دبیر هنر آموزش پرورش شهرستان اهر -2
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ع یرد و منزلت رفیگی میار صفت پهلوانکن مقام ورزشید. در اینما

جاد نموده یا یاز غرور و خود دوست يزه ایه در درونش آمکیقهرمان

ه همانا خدمت به خلق است کیئن عرفان ورزشین آمده و رسم آییپا

 یکن یآورد تا آدممی به وجود یتیورزش موقعسازد.می ارکخود را آش

  ند.کیکیابد و بتواند جسم و روح را یارتقا شد تا یاندیب

تن و روان، در  يو انشا یانسان يانرژ يولوژیزیر فییورزش تغ

 يها از صحنه یکیباشد  یستن میهم ز يهم بودن و برا يمجموع برا

ه با هدف و فلسفه کها زورخانهباشند.می ها مهم ورزش زورخانه

شود می آمده است باعثبوجود  یئن عرفان ورزشیآ يو ارتقا یپهلوان

ات کند و شخص به درون خود با انجام حرکدا ینا پیده بیقلب د

ئن ین ورود آغاز آیند و وارد معرفت گردد. اکدا یاشراف پ یجسمان

ه فخر کاست  يه مطلع آن اخلاق و جوانمردکوهمند عرفان است کش

ات کبا حر يرسم فتوت و جوانمرد ها ان است در زورخانهیبزرگ آدم

 دارد آموزش داده یو باستان یه منشا اسلامکین جسمانیدنما

رده و به کشتن را فراموش یشود تا انسان به معرفت برسد و خومی

از دوران باستان ظهور پیدا  ها زورخانه. ندکدا یخدمت خلق سوق پ

کرده اند و با ظهور اسلام و تاکید بر تربیت نظامی پسران موضوع 

بنا به شهادت برخی از منابع، پوریاي ورزش کردن آنها جدي تر شد 

ه یه شبکمقدس  يها انکن میا ولی نخستین زورخانه را پایه گذاشت.

، يارکه ورزشیت روحیتقو يهستند برا ییبنا شده اند جا ها عبادتگاه

ن ی. در ایدن به منش پهلوانیبر و رسکاز ت يو دور یتواضع فروتن

و  یعرفان يها ئنیوآ همواره با دعا و ین جسمانیات نمادکان حرکم

درب ورودي زورخانه کوچکتر از درهاي گردد. می برگزار یاسلام

معمولی طراحی شده است به نحوي که افراد هنگام ورود با حالت 
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شوند و سقف زورخانه بلند و گنبدي شکل، شبیه می خضوع وارد

اسباب و آلات ورزش باستانی که اکنون از باشدمی معابد و مساجد

شود عبارتست از سنگ، تخته شنا، میل، می استفاده ها زورخانه آنها در

  کباده.

از کهن ترین آداب زورخانه دعا کردن است که در پایان ورزش 

ي اجتماعی و نقطه نظرها با ها با همان جنبه ها گیرد دعامی انجام

  همان اندك تفاوت در صورت، 

سته و مرشد در زمان ورود یک شخص والامقام یا ورزشکار برج

آورد و ضربه اي به می پیشکسوت به محیط زورخانه زنگ را به صدا در

ضرب خود وارد آورده و اشعاري مناسب و حماسی در مدح میهن 

سراید. میل ابزار ورزشی است از چوب می دوستی و یا اولیاء اله

استوانه اي شکل مایل به بدنه مخروط. شکل میل تداعی کننده گرز 

رسد. چون ورزش زورخانه اي می ي کهنها دوره است و قدمت آن به

ي اهل فتوت بود از وسیله اي شبیه میل براي ورزیده ها از ریاضت

کردند. غلامرضا انصافپور به نقل از کتاب می ساختن خود استفاده

باده در زورخانه همان کمان آمادگی یا کمینوي خرد معتقد است 

ن یشده است. همچنمی کمان مشق براي جنگ با اهریمن استفاده

ي قدیمی ها ه دو قطعه تخته سنگ حجیم به شکل نعل کفشکسنگ 

است. سنگ زورخانه به گفته پژوهشگران همان سپر است و 

کردند. در عراق می از آن استفاده ها ورزشکاران براي قوي کردن بازو

گویند تا یاد حضرت علی در شکستن در می »باب خیبر«به سنگ 

جسمانی، روانی،  يتهایقابلانکن میمی بدارند.در اقلعه خیبر را گرا

 يابد. احترام به بزرگتر،دوری می تیاران تقوکعاطفی و اجتماعی ورزش

اران کگردد.ورزشمی تیتقو یات ورزشکله حریبوس کیجستن از ناپا
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 ه همان خدمت به خلق است. آنهاکآورند می زان بجایئن گلریآ

وح خود را پرورش دهند تا در جسم و ر یات جسمانکوشند با حرک می

ر یزور خانه اشعار ز ياران در گودهاکخدمت خلق باشد. زمزمه ورزش

  است:
  

  جاي پاکان بود این منزل ناپاکان نیست    خانه ورزش ما جاي هوسناکان نیست

  ر از چشم ملکـسرزمینی که بود پاك ت   م فلکــخانه ورزش ما هست علی رغ
  

کاران باستانی کار در زورخانه مبتنی بر رود رفتار ورزشمی انتظار 

اصول آیین فتوت و جوانمردي، از روي گذشت، فروتنی، پرهیزگاري، 

عدالت، صفا و ادب باشد. با توجه به این اصول، ورزش باستانی داراي 

آداب و رسومی است که هر ورزشکار وظیفه دارد از لحظه ورود به 

و مقررات آن عمل کند. زورخانه تا هنگام خروج در چهارچوب اصول 

و  یبرسند و روح پهلوان یاران به معرفت درونکله ورزشین وسیتا بد

  ده شود.یالبد جسم آنها دمکدر  يجوانمرد

  یزورخانه، پهلوان: عرفان، ورزش،يدیلکلمات ک
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یمقام یقیعرفان در موس

  

  1دید فریحم

  

ان شده است یب یف متفاوتیعرفان تعار يبرا يدر جوامع امروز

ن یانسان است، و ا يات معنویانگر حالات و روحیدر مجموع ب هک

عرفان و انگر است.یاز عرفان نما يگریشتر از هر نوع دیحالت در هنر ب

ارتباط  یف آدمیه با احساس لطکاند یهنر هر دو از مباحث ذوق

ره کوت و ذات حضرت حق در کاز عالم مل یاسکداشته و انع یکنزد

ه کییاز آنجاگانه اش تناسب دارد.یمال که با جمال و کاست  کیخا

ن یز از جهت همیاست و عشق مخلوق به خالق ن ییبایذات هنر ز

) را بر آن داشته با اثر یحد آن است، هنرمند(هنرمند شرق یب ییبایز

  رگر باشد.یرا تصو ییباین زیاز ا ياش جلوهیبایز

ر انگیب یمقام یقیان موسیو از آن م یقیان هنرها، موسیدر م

ه از فطرت انسان برخواسته و همواره عارف را کاست  یخاص ییبایز

خاص خود همراه بوده است. یو درون يدن به حالات معنویرس يبرا

مشرق  ينهیریاز فرهنگ د ییبایز يها ادگار جلوهییمقام یقیموس

ن نوع یمصون مانده است. ا یف و دگرگونیه از تحرکن است یزم

داشته  یناگسستن یوق هنرمندش ارتباطشه با روح و ذیهم یقیموس

ه با ساز کبوده  یهمواره به دنبال خلوت یمقام یقیاست و هنرمند موس

  گانه معبودش بپردازد.یش ذات یایخود به ن

  هنرمند،عارف،یمقام یقیعرفان، موس:يدیلکيهاواژه

                                                
  هنرجوي موسیقی  -1
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خ یعرفان زیبایی شناسی علامه جعفري در مجموعه معماري ش

  ن اردبیلییالد یصف

  

  1دکتر حسن ستاري ساربانقلی

  2رضا داننده جناقرد

  

هدف مقاله حاضر بیان نمادها و مفاهیم نمادین عرفانی به کار 

رفته در طرح معماري ارسن مجموعه شیخ صفی الدین اردبیلی بر 

مبناي آراي عرفان زیبایی شناسی علامه جعفري است. علامه جعفري 

ه زیبایی شناسی شمار از اندیشمندان مطرح معاصر اسلامی در حوز

میرود. مجموعه ارسن معماري شیخ صفی الدین اردبیلی مجموعه 

مشتمل بر سبکهاي معماري اسلامی عمدتا آذري و اصفهانی از سده 

ا گنبد االله االله و یرامون آرامگاه یپ يهشتم و به بعد و داراي ساختمانها

آغا ماه  یب یل و بیخانه، آرامگاه شاه اسماع ینیرنده خانقاه، چیدر برگ

اط یو چله و نیز مشمل بر چهار ح یر، حرم خانه سرا، تالار بتنیمن

بوده است. شناخت و تحلیل یک اثر مهم معماري نظیر ارسن شیخ 

صفی الدین اردبیلی بر مبناي ابعاد و دیدگاههاي عرفان زیبایی 

شناسانه علامه جعفري، در نهایت سبب بررسی و شناخت بهتر اثر 

ي عرفان اسلامی خواهد گردید. روش ها حوریت اندیشهمعماري با م

تحلیلی و پیمایشی استوار بوده است. - پژوهش به دو صورت توصیفی

براي بررسی و نیز تحلیل آراي زیبایی شناسی علامه جعفري از شیوه 

تحلیلی و با اتکا به ابزار مطالعات کتابخانه اي و براي بررسی - توصیفی

                                                
  استادیار دانشکده هنر و معماري دانشگاه آزاد اسلامی واحد تبریز –2

دانشجوي کارشناسی ارشد معماري دانشگاه آزاد اسلامی واحد تبریز-3
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ی الدین اردبیلی از شیوه پیمایشی و با معمارانه ارسن صفی شیخ صف

، عکاسی و حضور عینی در ها استفاده از ابزار مدارك معماري، نقشه

فضا استفاده شده است. نتایج تحقیق ضمن اینکه امکان تحلیل زیبایی 

شناسی یک اثر معماري مبتنی بر آراي زیبایی شناسی عرفان اسلامی 

اي عرفان اسلامی در فهم متقابل هسازد؛ بیانگر پتانسیلمی را جلوه گر

توان براي تدوین می ي حاصل از تحقیقها اثر هنري است. از یافته

  ادراکی عرفانی آثار معماري دوره اسلامی سود جست.

کلید واژه: عرفان اسلامی، زیبایی شناسی، علامه جعفري، ارسن 

  شیخ صفی الدین اردبیلی، طرح معماري
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  گاه آن یسماع به عنوان تجل عرفان مولانا؛ با مطالعه هنر

  

  1یر جالبیام

  2یعیس سمیرئ يتر محمد مهدکد

  

دهد. از می لکیتش» هیادب صوف«ران را یات ایقسمت اعظم ادب

، همه در یاخلاق ين عاشقانه گرفته تا اندرزهاین مضامیف تریلط

 ینوع روش زندگ یکشود. اصلا تصوف می افتیه یاقوال و اشعار صوف

 لکیآن را تش یان اصلکقت، اریو شناخت حق ه محبت خداکاست 

تفاوت  یب یر و غنیهم فق يگر یو مجالس صوف ها دهد. در خانقاهمی

به عنوان سماع  یات بدنکو حر یقینند، موسینشمی نار همکاز یو امت

ن یشود. در دوره مولانا امی برگزار، ه به خاطر خداستکيو وجد

ه در یز به عنوان سماع مولویرسد و بعد از او نمی رقص به اوج خود

ن نوشتار یشود . در امی ن عارف گرانقدر برگزاریاد ایبه ، نقاط یاقص

ر یه در عرفان او تأثکیسانکمولانا و  یتیشخص يها ز ابتدا به جنبهین

 يو يشود سپس به ابعاد مختلف عرفان نظرمی گذار بودند، پرداخته

، دهدمی لکیفان او را تشعر يها هیه پاکش در مورد آن یها دگاهیو د

ه کسماع  ی، رقص عرفانیرد و در بخش اصلیگمی قرار یمورد بررس

شود می لیمحسوب شده،از جهات گوناگون تحل يگاه عرفان و یتجل

  گردد.می انیقبل از اسلام ب ینییآ يان، ارتباط سماع با رقصهایو در پا

  ا: مولانا، عرفان، تصوف، رقص سماع، خد يدیلکيها واژه

                                                
  دانشجوي کارشناسی ارشد معماري، دانشگاه گیلان-1

نشکده هنر و معماري، دانشگاه گیلااستادیار گروه معماري، دان -2
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  ینیهندسه و عدد در نقوش شمسه و گره چ یاربرد مفهومک

  

  1يتر محمد باقرکد

  2خاکین ینسر

  

و  یسیه در راس آنها خوشنوکیاسلام يهندسه در هنرها

با  یاسلامي  هدارد. هندس یگاه و نقش مهمیقرار دارد، جا يمعمار

ار گرفته کبه  یاسلام يدر هنرها یو عرفان يمعنو يام و محتوایپ

  است.  شده

اض یاز تابش انوار منبع ف یلیتمث یگر نقوش هندسید يریبه تعب

ل وار) در امتداد خطوط و یگر (تمثید يه به گونه اکاست  یهست

 »شمسه«ل مشخص و معمول کبه ش یمنته یه همگکموجود  يایزوا

د ی، خورشیز منبع نور جهانین» گره«ا یل کن شیه خود نام اکشود می

ند، حضور ک ی مینکمورد نظر پرتو افي  هگسترد نقاطي  هاست و بر هم

  مؤثر دارد.

هستند معمولاً شامل  ینیه منشأ هنر گره چک، یهندس يهاطرح

گر در ید یل هندسکدر وسط بوده و چند ش یچند ضلعي  هشمس یک

ها ن طرحیند. ایم شده تا بتوانند فضا را پر نمایترس ياطراف به نحو

ار رفته مربوط به کعددند، عدد به  مشتمل بر نام چند یاسم يدارا

شود، اگر چه شمسه می اطراف يها یتعداد اضلاع شمسه و چند ضلع

ا یهر تعداد ضلع بوده و  يتواند دارای مینیگره چ يها یو چند ضلع

                                                
استادیار دانشگاه هنر اسلامی تبریز -1

دانشجوي کارشناسی ارشد هنر اسلامی دانشگاه هنر اسلامی تبریز  -2
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، شمسه و چند ها ن طرحیباشد اما در ا يهر عدد يبر مبنا یبه عبارت

  فقط براساس اعداد خاص رسم شده است.  یضلع

ال کن اشیترهندسه و مهم یاربرد مفهمومکن مقاله ابتدا یر اد

اربرد آن در نقوش شمسه و گره کو  یم عرفانیان مفاهیو ب یهندس

اربرد کن یشتریه بکيرد و سپس اعدادیگمی قرار یمورد بررس ینیچ

ن اعداد از یشود. آن گاه مفهوم امی ن فن داشته اند مشخصیرا در ا

ن شود هدف ییرد تا تعیگمی ورد مطالعه قرارع میدگاه تصوف و تشید

از  یاعداد خاص چه مفهوم يژه بر مبنایو يها طرح يد بر روکیاز تأ

  صورت گرفته . ییق به روش استقراین تحقیدگاه دارد. این دیا

  هندسه، شمسه، گره، اعداد.: يدیلکواژگان 
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  مال و آیینه هنر و عرفان اسلامیکاشی زرین فام مظهر ک

  

  1ر اسدالهی تجرقکاالله ش

  2امران آزادکزهره 

  

-سال از تاریخ هنر ایران نمود می140اشی زرین فام به مدت ک

-ترین ادوار تاریخی ایران میترین و پرحادثهکه این دوره از تاریکیابد، 

ه در آن کباشند، اي از چندین هنر میمجموعههااشیکباشد. این 

سفال و لعاب در هم آمیخته و آن چه  نگارگري و شعر و خوشنویسی با

باشد. لعاب زرین فام به هنرمند عرضه شده، تلفیقی از هنر و ادبیات می

ه نقوش انسانی، گیاهی، و حیوانی پر تفضیلی را کدهد ان را میکاین ام

شد. اشعار و کها بتواند به تصویر باشیکبه همراه نوشته در داخل این 

ها همه نمادین هستند و از بار معنایی و اشیکتصاویر نقش شده در این 

دیگر نشانی از کنار یکنظیر آنها در نشینی بیعرفانی برخوردار بوده و هم

ه با حسن انتخاب خود خلقتی کتدبیر و درایت سازندگانش دارد 

اي با فرم صلیب یا اشی زرین فام ستارهکاند. وهمند را باعث شدهکش

ها هم در فرم خود، هم در رنگ و یاشکثیر است. این کچلیپا قابل ت

هاي تزئینی در ترین نمونهاملکنقش و مفاهیم اشعار و تصاویر از 

مفاهیم نمادین نهفته در معماري ایران هستند.در این مقاله با استناد به

-املکی از کاشی زرین فام را به عنوان یکاشی، کتصاویر و فرم و رنگ 

  نیم.کاري ایران معرفی میاربردي در معمک- ترین عناصر تزیینی

  اشی زرین فام، هنر و عرفان اسلامیکلیدي: کواژگان 

                                                
استاد دانشگاه تبریز -1

دانشگاه هنرهاي اسلامی تبریز -دانشجوي کارشناسی ارشد هنر اسلامی-2
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  یاسلام يآن در معمار یش عرفان به ساحت درون و تجلیگرا

  ه منطقه طالقان)کبقاع متبر يالبدکر تحول ی: سي(مطالعه مورد

  

  1فرد یاتیعباس آ

  2یزخانیمحبوبه عز

  

صهءیخص یکحضور ییبازنما ياست برا ین نوشتار تلاشیا

. هدف ياصالت باطن در معمار ی؛ تجليات و آثار هنریدر تجل یعرفان

به ییگرااصالت باطن و درونگر به مقولهءید ياچهیه از درکآن است 

ه عمده کسته شود، چرا ینگر يدر معمار -یعرفان ياصهیعنوان خص

 يبنا یکدر  ییگراف درونین مقوله محدود به توصیمباحث در ا

توجه به  یصهء فرهنگیه خصکن است یبوده است.فرض بر اموجود 

 یاسلام يد آثار معماریتگرِ جامعه در تولیو هدا كباطن و درون، محر

خود  ییل ابتداکل در شیه به هر دلکياز آثار یبخش یبوده است.حت

خود، در  يامراحل توسعه یگرا نبوده اند، با گذشت زمان و در طدرون

  شوند.یگرا مدرون يل به بناهایدمعنادار، تب يریطول س

ن بناها یبقاع امامزادگان قابل مشاهده است. ا ير در معمارین سیا

داشته اند.با گذشت  يل و نشانه اکش یساده، برج يها در ابتدا، فرم

ارت، یق فرهنگ زیز تعمیها ونانکن میشتر مردم در ایزمانو با حضور ب

-ص آنها درونیجمله خصا ه ازکشوند یمعظم م ییها انکل به میتبد

  است. ییگرا

                                                
  الی خزر. محمودآباد.مربی گروه معماري موسسهء آموزش ع –1

دانشجوي کارشناسی ارشد معماري اسلامی. دانشکده معماري. دانشگاه سوره. -2
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 يمقاله محدود به منطقه طالقان است. در راستا ينمونهء آمار

د قرار گرفت و یمنطقه مورد بازد یارتگاهیز يهء بناهایلکن پژوهش، یا

با تحلیل وضع موجود( از طریق پژوهش میدانی:برداشت پلان،بررسی 

و استناد به مطالعات ر برداري، آسیب شناسی و ...) یبنا در محل، تصو

  اشی در این رابطه پرداخته شد.کنکتابخانه اي به ک

امل، کر تیه،سک،بقاع متبریاسلام ي، معمارییدرونگراکلید واژه:

  ناخودآگاه، وحدت.
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  یگاه هنر و عرفان اسلام یشان، تجلیچ اید قلیمسجد س

  

  1یگرم یسا نامیپر

  2ن فروتنیمحمد ام

  

ه به طور خاص به موضوع کی در میان معارف اسلامی، معرفت

روحانی انسان و مبارزه با هواي نفسانی و  كیفیت سیر و سلوکاساسی 

پردازد، عرفان است. از می وصول وي به مقام فناء فی االله و بقاء باالله

به قلب و روح  یم عرفانینفوذ اصول و مفاه يبرا یرباز هنر مجالید

ن عرفان، یو همچن ،یمسلمانان بوده است و دلباختگان هنر اسلام

و خالص خلق  ینیفرازم يهنرمندان بوده تا آثار يبرا يزیدستاو

هنر و فهم زبان رمز  یدرون يها نند،در واقع تعمق و تامل در جنبهک

و  يضرور ياست،امر یمعارف عرفان یتمام يه حاوکآن  یلیگونه و تمث

 رین سایدر ب يتوان گفت هنر معمارمی ر است.به جراتیار ناپذکان

را  یم عرفانیان توانسته مفاهکبا در بر گرفتن بعد زمان و م ها هنر

ع یدار تر و وسیپا يظهور برساند و اثري  ها تر به منصیملموس تر و پو

ه کاست  یین بنایامل ترکن مسجد ین بیتر بر مخاطب خود بگذارد.در ا

 يهامتکو ح یعرفان یهنرمند معمار با خلق آن توانسته اصول و مبان

 یان برخین پژوهش به دنبال بیند.در اکان یمال بکرا تمام و  یاله

ر کتا اصول ذیم بود و نهایافته در مساجد خواهیظهور  یاصول عرفان

دور  ییواقع در روستا يدر مسجد يمورد ير نمونه اکشده را با ذ

رد.کم یخواه یشور بررسکافتاده و فراموش شده در شمال 

  شانیچ اید قلی،مسجد سي، معماریعرفان، هنر اسلامد واژه:یلک

                                                
دانشجوي کارشناسی ارشد پژوهش هنر دانشگاه هنر اسلامی تبریز-1

دانشجوي مهندسی معماري دانشکده هنر و معماري دانشگاه مازندران-2
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فرش  ینظام تصوف در نظام گفتمانو یبعد عرفان يمطالعه

  رمانک

  

  1یرمانکییایرکمان زیا

  

 یک، گفتمان به عنوان یشناخت معنا-امروزه در مطالعات نشانه

 يها از حوزه ياریمطرح بوده و در بس يو معناپرداز يبستر معناساز

وارد شده  یو علوم اجتماع یشناس انژه مطالعات زبیبه و یمطالعات

-  نشانه یز به سمت نوعین يدر متون هنر ياوکند معنایاست. فرا

از  يا نهیه متون را در زمکت است کدر حال حر یگفتمان یمعناشناس

ه کرد یکن رویدهد. ا یمورد مطالعه قرار م یو اجتماع یبافت فرهنگ

برخوردار است،  یت قابل توجهیمعنا در آن از اهم ییایت و پویالیس

 يها نظام يرا پشت سرگذاشته و پا به عرصه يا نشانه يها نظام

گذارده است. فرش به  ياوکو معنا يند معناسازیفرا یو نوع یگفتمان

ع خلاق یو صنا يهنر يها ن رسانهیتر ن و مطرحیتر هنکاز  یکیعنوان 

ن یهم يل شده و بر مبناکیا تشیو پو يقو ینظام گفتمان یکران از یا

را در خود  يهر عصر يجار يها از گفتمان ياریبس ینظام گفتمان

و  ید بعد عرفانیپرداخته است. بدون ترد يداده و به معناپرداز يجا

برخوردار بوده  يا ژهیت ویران از اهمیفرش ا یتصوف در نظام گفتمان

 ین وجه گفتمانید فرش ایز مهم تولکاز مرا یکیرمان به عنوان که ک

 يرمان در بسترکفرش  یرده است. نظام گفتمانکییبازنمایرا به خوب

قابل توجه آن  يه عرفان و تصوف دو مقولهکل گرفته کش یفرهنگ

                                                
اسـلامی   –ده هنرهـاي سـنتی   عضو هیأت علمـی دانشـگاه هنـر اصـفهان و پژوهشـک     - 1

  پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات
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ل یاز روش تحل يریگ دارد با بهره ین مقاله نگارنده سعیهستند. در ا

ن یو تصوف ا یرمان، بعد عرفانکگفتمان فرش  یمعناشناخت-  نشانه

ه کن است ین پژوهش این سئوال ایمهمترن یند بنابراکل ینظام را تحل

 یمعان يندیچه فرا يرمان چگونه و بر مبناکفرش  ینظام گفتمان

رده است؟ کيرمان معناپردازکتصوف را در فرش  يها و نظام یعرفان

گفتمان  یمعناشناس-ل نشانهیف و تحلین پژوهش از روش توصیدر ا

فرش  يحوزهرد در یکن رویا ينظر یاستفاده شده و ضمن طرح مبان

تصوف قرار  يه در گونهکرمان را کفرش  يداریدو نمونه از متون د

  د.ینما یل میدارند، تحل

رمان، ک، نظام تصوف در فرش، فرش یبعد عرفان: يدیلکواژگان 

  گفتمان یمعناشناس- ل نشانهیتحل
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بهزادي  هو نگار یشعر نظام ینامتنیب يمطالعه

  »یروم و ینینقاشان چي  همناظر«در داستان 

  

  1زهره حسین آبادي

  

تب هرات است. از ک، مياتب هنر نگارگرکن میاز درخشان تر یکی

 يبر جا یبائیز يها تب، بهزاد، نگارهکن مین هنرمندان ایبزرگ تر

ات در ارتباط است و به یبا شعر و ادب ها ن نگارهیاز ا یمانده است. برخ

  پردازد.ی میلامکيها تیبازتاب روا

دو  يه داراکند ک ی میرا بررس یئها از نگاره کییپژوهش حاضر  

شرف "برگرفته از  یلامکباشد. نظام ي میریو تصو یلامکنظام 

رده. که بهزاد آن را مصور کاست  ینظاميندر نامهکاس"ينامه

 ردیکن رویاستوار است. ا 3ژرار ژنت 2تینا متنیرد بیکپژوهش بر رو

 گر متون برقراریه با دکيوندیمتن را در پ یکيوشد تا معناک می

  ند مورد مطالعه قرار دهد.ک می

لام و کن یارتباط ب يرد به جستجویکن روینجا با توجه به ایدر ا

ه کدر متن نهفته است  یه چه مضمونکنیشود و امی ر پرداختهیتصو

  شود.می ریلام و تصوکوند یباعث پ

 ینیچنقاشان  يمناظره"،ی، بهزاد، نظامي: نگارگريدیلکواژگان 

  ت.ینامتنی، ب"یو روم

                                                
  دانشجوي کارشناسی ارشد هنر اسلامی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز-1

2-intertextualite

3 - Gerard genette
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ه بر درب کیلخوران با تکل ییخ جبرایشي  هنات بقعییتز یمعرف

  آن یعرفان يها بقعه و نماد یچوب

  

  1یرانیا یهاله صنعت

  2ارید مهریسع

  

، يهنر يها نهیزمي  هیلکن در یاز اعصار زر یکی، يصفو يدوره

 يرهاو هن ينات وابسته به معماری، تزئیاسلام يبه خصوص معمار

ه کاست ياز ادوار یر عرفانکعرفان و تفي  هنیباشد و در زمی میصناع

ن یالدیخ صفیل، جد شیخ جبرائیداشته است. ش یلیبدیتحولات ب

دان یه در قرن هشتم ه.ق مرکبود  یانی) از صوفي(جد خاندان صفو

ل یمکان تیشان در روزگار صفویاي  همقبر يداشته است. بنا یفراوان

وارده  يبهایمنحصر به فرد به بنا افزوده شده و آس یناتیشود و تزئیم

  شوند.می مرمت

شده و با  ینات بنا بررسیها در تزئن پژوهش نقوش و فرمیدر ا

ن یالد یخ صفیش ينون در بقعهکه هم اکبقعه  ینات درب چوبیتزئ

 يت نمادهایشوند. در نهایق داده میشود، تطبیم يل نگهداریاردب

رار کت بنا تیلکو در هستند یبار عرفان يه داراکیو مفهوم يبصر

نو بر  يچه اینات، درین تزئیا یمعرفشوند.یل میه وتحلیاند، تجزشده

آن با ي  هریه هر واگکد یگشاي میصفو ي ی از هنر دورهشناخت نوع

  و عرفان گره خورده است. ینور اله

 ،یچوبدرب  ،لخورانک،لیخ جبرائیش ي، بقعه،ناتی: تزئد واژهیلک

  عرفان ،نماد

                                                
چوب،دانشگاه هنر اسلامی تبریز-دانشجوي کارشناسی ارشد هنر اسلامی-1

گاه هنر اسلامی تبریزمدرس دانش -کارشناس ارشد مرمت ابنیه-2
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عرفان  يادب و عرفان شهرستان اهر، تنها موزه يموزه یمعرف

  رانیا

  

  1ییلاکراریزاده میه علیسم

  

ه در جهان امروز از کاست  يا دهیچیپررمز و راز و پ يایعرفان دن

 يها بیها و آس ار فاصله گرفته و به چالشیناب خود بس يها شهیر

بزرگ  يعت عرفایقت و شریطر با ییآشنادچار شده است. ياریبس

 مانده از آنها يتوب بجاکر میتوب و غکآثار م یق بررسیاز طر یرانیا

باشد. عرفا و پژوهشگران ياز موارد راهگشا ياریتواند در بسمی

قرن ششم تا  يش و عرفایمنحصر به فرد از آثار دراو يمجموعه ا

جان ین آذرباپانزدهم ه.ق در موزه ادب و عرفان شهرستان اهر در استا

و  ی، فرهنگیخیاز لحاظ تار کش یه بکشده است  يگردآور یشرق

  باشد. ي میاریارزش بس يدارا يهنر

 خیمقبره ش یه شامل مسجد، خانقاه و حصارسنگکن بنا یا

اهري محمود الدین  شیخ شهابعارف بزرگ در جوار مزار باشدمی

 "مولوي"،"یبیرام"، "خلوتی"مرشد سه فرقه عرفانی  ه.ق، 665-580

به موزه ادب و  1374تاب عشق نامه،از سال کسنده ی، و نو"هیشهاب"و 

ن بنا به عنوان تنها موزه عرفان در ینش ایل شده است. گزیعرفان تبد

خ یل وجود مقبره شیش از همه به دلیر، بینظ یب يران جدا از معماریا

 ی) و خانقاهيزین محمود تبریخ شهاب الدی(شين اهریشهاب الد

خ سبب شدهیت شیت و معروفیه او بنا نهاده است. محبوبکت اس

                                                
کارشناس ارشد هنر اسلامی -1
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، یلانیخ زاهدگی، شيزین تبریخ جمال الدیشچون  یعلماء و بزرگان

، یقانیو بابا فرج وا یسی، باله حسن بنیلین اردبیالد یخ صفیش

دان و یاز جمله مر ي، شاه عباس سوم صفوییخ بهای، شیابوالقاسم نبات

  .رندیدوستداران او قرار گ

 يا توان به کتیبه ین مجموعهمیازمهمترین آثار موجود در ا

ه هر دو ازجنس ابریشم کبند  موسوم به فتح یا تیغ یو پیراهن يا پارچه

از دوره  ینقاش يباشند، اشاره نمود. تابلوهایو متعلق به دورا صفویه م

ش از جنس چوب، سفال، یدراو يها ولکشکاز  يقاجار، مجموعه ا

ه و یش در دو دوره صفویمخصوص دراو يها لاهکانواع و برنز،  ینیچ

 یتب خطکوب، کوب و نقره کمرصع طلا يها نیه به همراه تبرزیقاجار

وان جلال یوان شعرا و عرفا مانند دیو د کیب شده لایتذه يبا جلدها

به صورت  ییها ن قطعه خطی، همچنيو گلستان سعد ين مولویالد

نامه  ارتیو ز» ید طالقانیدالمجاستادعب«ق از آثار یسته و نستعلکش

ش یاز استاد درو يو آثار» ياهر يرآقایم«دالشهدا به قلم یحضرت س

ن موزه یه در اکهستند  ين آثاریعرفان از مهمتر ینامان اهال از صاحب

  ش گذاشته شده است.یبه نما

ن مجموعه و یآثار موجود در ا يو دسته بند یمقاله حاضر با معرف

، ين محمود اهریخ شهاب الدیحال و آثار ش مختصر از شرح یانیب

ران ی، آثار و بزرگان اياز معمار يگوشه ا یو معرف ییدر شناسا یسع

در عرصه عرفان داشته است.

  غ بندی، خانقاه، تين محمود اهریخ شهاب الدی:شيدیلکواژگان 
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ان حضور کعرفان در خلق م یمسجد: تجل يمعمار

  

  1یان ارثکیمنصوره 

  2ینب طالبیز

  

 يخود همواره حاو يریل گکش یخ طولانیتار یمساجد در ط

ن آثار یبوده اند. اما آنچه ا یاسلام ين مظاهر معماریهنرمندانه تر

ت حضور انسان و یفکیخاص نموده است،  یتیرا واجد اهم يهنر

فضا است.  كدر ادرا يو یو روان یحس يها ه جنبهیلکر نمودن یدرگ

ر در کتف ير براکانسان خلوت و تذيت برایفکین ین ثمره ایمهمتر

  شتن بوده است. یو خو یهست

مسجد  يت در مساجد معاصر موجب شده معماریفکین یفقدان ا

ت حضور انسان یفکییافته و دگرگونیتنزل رتبه  يتا حد مسجد ساز

مسجد  يمعمار ید. مقاله حاضر با شناخت مبانیایز در آن به دست نین

ق به ین طرین خواهد پرداخت و از اپنهان در آ يها متکبه ح یسنت

  نگرد.می ت آنیفکیمعاصر مسجد و  يمعمار

  مسجد ي، معماریاسلام يش، مسجد، معماریاید واژه: نیلک

                                                
  مربی، گروه معماري دانشگاه آزاد واحد نجف آباد1-

مربی، گروه شهرسازي دانشگاه آزاد واحد نجف آباد2-
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  اسلامی يشهرساز یبر مبانی عرفان یشهر؛ تامل يمعنا

  

  1جابر دانش

  

اس کگاه انعینان آن، جاکان و سایبان ي، شهر برایدگاه عرفانیدر د

متأثر از عوامل  يها یاست. گذشته از تمام گوناگون یلاماس يها ارزش

ه کیواحد است و در حال یمانیا ، شهر در اسلام غرق دریعیطب

را  يزیالبد متماکم و مسلّط است، کبر آن حا ین زندگیارها و قوانیمع

دهد.  یارائه م

م در کحا يردهایکرو یآن چه این مقاله در پی آن است، بررس

ل با طرح ین تحلیا بدي شهرهاي اسلامی است و ن سیماي کالییتب

البد کات یاد و حیدر بن یفرهنگ و هنر اسلام یبعد معناگرا و عرفان

در انتظامِ هماهنگ شهر  ینیفرهنگ د ي، اصول وحدت گرايشهر

  د قرار داده است.کیرا مورد تأ یاسلام

  .یعرفان یقت، مبانی، معنا، حقیاسلام يها : شهرساز د واژهیلک

                                                
  پژوهشکده فرهنگ، هنر و معماري جهاد دانشگاهی عضو هیئت علمی -1
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  ياسجاده يدر فرشها یات قرآنین آیم نمادیاهمف

  

  1يشبنم محمد

  

بوده است  يوجود سجاده و جانماز در منزل هر مسلمان نشانه ا

دن اهتمام مسلمانان ین امر با دی. ا یاله يم او به امر وفرمانهایاز تسل

 يمقدس رو يردن جانمازها و پرداختن به نمادهاکباتر یدر هر چه ز

خود از  یلیان تمثین رو هنرمند با بیده است.از اش یآن مشهودتر م

نموده است.هدف می استفاده يسجاده ا يهایدر قال یات و اسماء الهیآ

وند یبه عنوان نقطه پ يسجاده ا يها یز بر قالکاز پژوهش حاضر تمر

 فرش یبر طراحن آنها و عرفانیان نمادیو ب یلین نقوش تمثیان ایم

بوده است.

  یات قرآنیآ،يفرش سجاده ان،یم نمادیهمفاکلید واژه: 

                                                
  ریزدانشجوي کارشناسی ارشد فرش دانشگاه هنر اسلامی تب-1
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شرق وغرب عارفاناز یبرخمفهوم زیبایی در نگاه

  

  1زهرا السادات قریشی

  

شود زیبایی و عشق و رابطهمی آنچه در این جستار بدان پرداخته

ه کباشد؛ این عارفان شرق و غرب میچندتن ازها با هم در نگاه اي آن

اهل عرفان  كضوع مابه الاشتراه موکعارفان زیبایی را نیاآیا

زیبایی؟ به  كجویند یا درون ناظر و مدرِدر اثر میوهنروادب است 

بینند یا ها پیاپی را در صناعات و تناسبات شئ زیبا میعبارتی آیا آن

ه صورت محسوس را به صورت معقول و عالم بالا پیوند میکدر آنی 

ه براي این امر کوشی و ضرورتاً ر د؟زندهد و تلنگري به مخاطب می

توصیفی و نقل مطلب از عارفان مختلف  -اتخاذ گردیده روش پژوهشی

شان ي  ههاي زیبایی شناساننگرش وهاآن فیو تعار ي سخنانو ارائه

اند، تا از این رهگذرچه پژوهشگران دیگر یافتهنار آنکدر است 

  پاسخی درحد این پژوهش یافته شود.

دگر ییتا یه سخنان عارفان به نوعکفت توان گمی ن رابطهیدر ا

ي  هنندیدگاه عارفانه هم آفریدر دبا هم است. ییبایزي  هجنبدوهر

 ییبایموجد ز یهماهنگهم تناسب و؛ییبایزمنشأباست ویز ییبایز

يشترید بکیتأ ییبایز كمدرننده ویروح آفر ییبایاست؛گرچه بر ز

ه با کیسب بهره ونسبت با به تنایء زیه شکن صورت یرده اند.به اک

ش یهم هر چه به اصل خو ییبایناظر زوشودمی بایعالم بالا دارد ز

ن یاوابدی می شتر دریرا ب ییباین زیتر باشدا یکوعالم معقول نزد

                                                
ي ادبیات عرفانی دانشگاه شیراز و مربی دانشگاه آزاد واحد  دانشجوي دکتراي رشته -1

  فلاورجان
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عالم را  يها ییبایتب جمال زکروان میچون پ یه عارفانکگونه است 

  شود.می هدیافتاده ود یس او در تشت آب هستکه عکنند یبی میماه

جز  یشودوحاصل یده نمید ییبایجز ز یدر نگاه عارفانه به هست

  وعشق در بر ندارد.  یپرست ییبایز

  شقع ،شناسیزیبایی ،زیبایی، الوهیتلیدي:کواژگان 
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 ياقهوه خانه یدرنقاش»پرنده-انسان«نقش ینشانه شناس

  قاجار

  

  1محمدزاده يترمهدکد

  2نژاد یمیمقایمح

  

از يتعداد يه برروک»پرنده-انسان«رونقشش یمقاله پدر

بانقش بسته،دوره قاجار یشیدرو يهاپردهو ياخانهقهوه يهاینقاش

و یسنت يه اسباب رونق هنرهاکقاجارژه عهدیط ویتوجه به شرا

توجه باو ياقهوه خانههنر يهایژگیبعلاوه وفراهم آورده،را یمردم

- یعرفان يش متنهاین پیهمچنو يریتصو يهانشانهوبه نمادها

مفهوم وشناخت معنادر یسعقرارگرفت، یبررسه موردکیمذهب

وتوجه به متنهاتوان بایرسد میمبه نظر. ن نقش شده استیا

از ينمادتواند،یه مکهمچون درخت  يگرید يریتصو يهانشانه

 يلهاکه به شکد،یمرغ نامیسن نقش رایاباشد یدرخت بهشت،یطوب

  .افته استیتداوم  یرانیفرهنگ اودرهنر یفاوتمت

قهوه  ینقاشدوره قاجار،،یدرخت طوبمرغ،یس: يدیلکواژگان 

  نشانهونمادخانه،

                                                
1-   استادیاردانشگاه هنراسلامی تبریز  

  دانشجوي کارشناسی ارشددانشگاه هنراسلامی تبریز -2



116  

ران از منظر یه.ق ا 11و10ي  هسدي  هریکره در پیکپ يها نگاره

  )يعرفان(نظر

  

  1یفیقه نایصد

  

  ندارد،يزیاو جز وجود من چم،یشیم و ما از آن خویما از آن اوئ

مانند اويم...پس ما برایه به خودمان تعلق دارکم همان طور یپس ما از اوئ

  )ی(ابن عربمیظرف

  

با، و گاه شگرف و یق،زیم عمیو مفاه یمعان يدارا یرانیا ينگارگر

مانده  یشوف باقکنون نامکاز آن تا ياریه بسکاست  يده ایچیپ

ه در سده ک2رهیکپ ره دریکپ يها ز نگارهیاز آن دست ن ياست.نمونه ا

ور کمذ يها باشد.نگارهمی شده اند ير گریران تصویدر اه.ق11و 10

ه تمام کهستند  يب بندکیز ترکو بزرگ در مر یاصل يره ایکپ يدارا

گرفته اند  يه درون آن جاکيتر  کوچکيها رهیکاز آن با پ یا بخشی

رموز از  ین برخییدر تب ین نوشتار سعیپرشده است و نگارنده در ا

  دارد. ها ن نگارهیا ينهفته در آنسو

ه کن است یو نماد يرمز یزبان یه زبان هنر اسلامکن ینظر به ا

ز به عنوان ین يگشته است و نگارگر یناش یز از عرفان اسلامیعمدتاً ن

و عرفان  یرانیات ایبا ادب یو ناگسستن یمیقد يوندیپ یاسلام يهنر

بدون  یپنهان در آثار هنر اسلاماسرار  كه درکتا آن جا -دارد یاسلام

                                                
  دانشجوي کارشناسی ارشد هنر اسلامی ِدانشگاه هنر اسلامی تبریز-1

هایی کوچک در یک پیکـره ي بـزرگ تـر در     پیکره به دلیل حضور پیکرهعنوان پیکره در -2

  ها از سوي نگارنده پیشنهاد و در این نوشتار استعمال می گردد. این نگاره
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ر یغ ی)دشوار و حتیو عرفان اسلام یرانیات این منابع(ادبیتوجه به ا

ن رموز نهفته یا ییبازنما يه براکاست  یعیلذا طب- دینمامی نکمم

ن رو نگارنده بر لزوم یم. از ایریو عرفان در دست گ 1اتیادباز یچراغ

ن باور ید داشته و بر اکیتأ ورکمذ يها از منظر عرفان بر نگاره ینگاه

ثرت کثرت وکچون وحدت وجود(وحدت در  یمیه طرح مفاهکاست 

ره معقول و یکره در پیکپ يها امل در مورد نگارهکدر وحدت) و انسان 

و آراء  ین نوشتار با رجوع به منابع عرفان اسلامیاست و در ا یمنطق

وابط مباحث ن ریین مدعا و تبیبه اثبات ا، یقیتطب یعرفا و با نگرش

  ور خواهد پرداخت.کمذ يها اد شده با نگارهی

انسان ثرت،کوحدت،وحدت وجود،ره،یکره در پیکد واژه: پیلک

  املک

                                                
هاي پیکـره در پیکـره    نگارنده  نوشتاري دیگر در تببین روابط میان ادبیات ایرانی و نگاره-1

در دست نگارش دارد.
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با توجه به نگاره  یرانیا ينگارگر يمت معنوکبر ح ینگاه

  خایوسف و زلییامبر (ص) در نسخه خطیمعراج پ

ز)یتبر يزکتابخانه مرک(موجود در 

  

  1رآزادکم متفیمر

  

و  ی، عرفانیعیطب يبه جهان ماورا يچه ایدر یرانیا ينگارگر

فن  يما و علماکشود. همواره حمی محسوب یرانیا- یاسلام یمکح

پشتوانه  يدارا یرانیه هنرمند نگارگر اکن اعتقاد بوده اندیبر ا ينگارگر

از پشت پرده رنگها و خطوط  يبوده، به طور یو عرفان يرکف

  ند.ک می جلوه یرانیهنرمند ا كح عارفانه و پاآن، رو يها نگارهیظاهر

و اشعار شعرا و آثار  یو قرآن ییمت آموز معناکم حیاز مفاه یکی

 ، موضوع معراج عارفانه حضرت محمد(ص)یاسلام -یرانیا ينگارگر

مورد توجه و علاقه يه در اعصار مختلف در هنر نگارگرکباشد می

  هنرمند قرار گرفته است.

و  یمت هنر اسلامکه به راز و رمز حکن است ن مطالعه بر آیا

بپردازد و اعتقاد  يدر قالب معراج نگارگر یرانیا - یاسلام ينگارگر

د. یرا بازگو نما یم الهیعظ ين ماجراینه ساز ایزم یو مذهب یعرفان

تابخانه کخا موجود در یوسف و زلیینسخه خط ین به بررسیبنابرا

  ) پرداخته است.يرمویراز دوران تیتب شکز (میتبر يزکمر

ن نگاره شامل نگاره یه اولکنگاره بوده  7يدارا ین نسخه خطیا

عارف بزرگ  یه از آثار ماندگار جامکباشد می رم صکامبر ایمعراج پ

                                                
هنر اسلامی، مدرس دانشگاه هنراسلامی تبریزکارشناس ارشد رشته  -1
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ش به نعت و یتاب هفت اورنگ خوکيدر ابتدا يبوده است. و یرانیا

ش حضرت محمد (ص) و داستان معراج آن حضرت پرداخته یستا

ل کیو عناصر تش ین داستان از منظر مفهومین نسخه ایاست. در ا

ن نگاره از عناصر یقرارگرفته است. در ا یدهنده نگاره، مورد بررس

فرشته استفاده  4امبر، براق و یر حضرت پیکموجود در معراج چون پ

  ز استفاده شده است.یرنگ داستان ن یشده و از مفهوم عرفان

 ، معراجيخا، نگارگریوسف و زلی، ی:نسخه خطيدیلکواژگان 

  یرانیمت اکامبر، حیپ
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اثر » وسوسه یوسف«هاي عرفانی در نگاره  نمادها و سمبل

  الدین بهزاد کمال

  

  1محمدزاده مهديدکتر 

  2محمدصادق معتمدي

3علیرضا حافظی
  

  

وسوسه «هاي عرفانی به کار رفته در نگاره  این مقاله درباره سمبل

. در این مقاله سعی شده است باشد الدین بهزاد می اثر کمال» یوسف

ه با استفاده از منابع موجود در ابتدا به بررسی ساختار و مضمون آن ک

پرداخته شود، سپس با توجه به تأثیر نگارگران از عالم شعر و عرفان 

بخصوص بهزاد و آثارش، این هنرمند عارف مسلک و شاخص مکتب 

مذکور اشاره  هاي شاخص در نگاره هرات، به شناسایی و معرفی سمبل

هاي بصري به  انگیزي که اشارت ها و نمادهاي شگفت شده است. سمبل

انگیزي در آنها  حقایق ماورایی دارند، و مضامین باطنی، والا و شگفت

  نهفته است که برخاسته از مبانی عرفانی و فلسفی تجلی و عشق است.

  واژگان کلیدي: نماد، عرفان، نگاره وسوسه یوسف، بهزاد

                                                
استادیار دانشگاه هنر اسلامی تبریز -1

نگارگري، دانشگاه هنر الامی تبریز -دانشجوي کارشناسی ارشد هنرهاي اسلامی -2
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  مسجد ملارستم مراغه ینات چوبییدر تز یعرفان ينمادها

  

  1یلکده تویسع

  2محمد زادهمهدي ترکد

  

ن مساجد دوره یمسجد ملارستم واقع در شهرستان مراغه جزو اول

قاپو  یچون عال يستوندار يمساجد وبناها يه الگوکاست  يصفو

نه نوشته شده ین زمینون در اکوچهلستون قرار گرفته است . آنچه تا

مساجد اختصاص  يو هنر یفن يها یژگیف ویشده است به توصونشر 

دوره یچوب يستاوندها"تابکتوان به می ه ازآن جملهکافته است ی

ن مقاله به یرد اکاشاره  يریروس خینوشته س "جانیه در آذربایصفو

دارد با روش  یپردازد وسعمی ن مسجدیا ینات چوبییتز یمعرف

آنرا از منظر  ینات چوبییتز يابخانهتاکو استفاده ازمنابع  ییاستقرا

شده و يارکمقرنس  يهاقرار دهد ستون یمورد بررس یعرفان

و يدینقوش تجر يریار گکمسجد، ب یمنقوش بر سقف چوب يهاینقاش

نقش بسته برسقف  يرنگها، هاییها و ختایمیاعم از اسل یاهیگ یانتزاع

همچون اجزا ونقوش،ار گرفته شده درکو رمزو رازنهفته در پس اعداد ب

ن یا يایگو، و ...یشاه عباس ها هشت وده پر، درگل، چهل ستون وهفت

 ین آب و رنگ و خط و خالها، تجلینات درپس اییه تزکقت است یحق

حضرت حق است ه جلوه حضورکانکن میتراست در مقدس یذات اله

  دهد.می وت سوقکعالم ملات به ماوراء ویمادو ذهن انسان را از

  دیه مرا در نظر آکيهر نقش و نگار

  دیبنما یو جلال یو جمال یحسن

  .یعرفان يها نماد، ینات چوبییتز، د واژه: مسجد ملا رستمیلک

                                                
  دانشجوي کارشناسی ارشد هنر اسلامی دانشگاه هنر اسلامی تبریز -1

د رشته هنر اسلامی، مدرس دانشگاه هنراسلامی تبریزکارشناس ارش -2
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  دوره تیموري یسینمود عرفان در خوشنو

  

  1هاشم عبدیان 

  2حسن صالحی

  

نمونه تجلی روح ، و رمزگونهمقدس  يبه عنوان هنر یخوشنویس

در سیر تکامل و رود.شمار میبه   ينش هنریره آفیو دستما یعرفان

تحول هنر اسلامی، دوره تیموریان دوران شکوفایی و رواج انواع شاخه

، هنر خط و خوشنویسی هاباشد که یکی از این شاخههاي هنري می

کاربرد بیشتري داشته است.  کاربرداست که در پیوند با هنرهاي دیگر 

، اماکن مذهبیتزئین علوم اسلامی و االله، این هنر در نوشتن کلام

مذهب تشیع و نفوذ ساخت. گر میتقدس این هنر را بیشتر جلوه

دوره مغول شروع و در دوره تیموریان به یکی  سطاز اواعرفان صوفیه 

بزرگ هنرمندان  ییآشنامبدل شد.فرهنگی هاي بارز از ویژگی

به ایشان رادت و نیز ا یات عرفانیو ادب یانین وحیبا مضامیسیخوشنو

ط خاص یدر شرارا  يان اظهار و ابداع تجربه شهودکامائمه اطهار، 

خوشنویسان بزرگی نظیر که . به طوريآورده است، فراهم مییروحان

پیشرفت هنري  ،میرعلی تبریزي، سلطانعلی مشهدي و میرعلی هروي

دانستند. و مذهب شیعه می(ع) خود را مدیون ارادت به حضرت علی

هنرمند با به کارگیري آزادنه معتقدات مذهبی در آن دوره ک ش دونب

؛ به خصوص در هنر نمودمیخود، آثارارزشمند و ماندگاري را خلق 

پیوند ، خوشنویسی که یکی از دلایل تداوم و ترقی آن در تاریخ اسلام

                                                
کارشناسی ارشد تاریخ -1

  عضو هیات علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز-2
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بوده است. آثار االله و به ویژه کتابت کلامهاي مذهبی آن با ارزش

که شاهان عرفانی بوده اي عناصر برجسته خوشنویسی دار يهنر

مجبور به پذیرش این عناصر در هنر ، تیموري با توجه به جو موجود

این دوره بودند. هنر خوشنویسی در این دوره علاوه بر تشیع با جریان 

بسیاري از آثار که در این رابطه نمودهم ارتباط نزدیک برقرار عرفانی 

و شد هاي اسلیمی قلم زنی مییهفلزي با خطوط ثلث و کوفی و آرا

در این دوره با ماهیت  تبه صورت کتیبه و کتابی آثار فراوان همچنین

اقلام سته و خطوط جدیدي چون تعلیق و شدند. گاشته نعرفانی 

  در تولید آثار شیعی به کار گرفته شدند. نستعلیق 

و جمع توصیفی و تحلیلی  تحقیقق با استفاده از شیوه یاین تحق

  مورد بررسی قرار داده است.به روش کتابخانه اي  ها ي دادهآور

تصوف .، تشیع، گان: عرفان، خوشنویسی اسلامیکلید واژه
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یرانیا ير آن بر نگارگریو تأث ينور از منظر سهرورد

  

  1وفا افشار

  

 يردهایکر رویر هنرها تحت تأثیهمچون سا یرانیا ينگارگر

قت یژه درباره عالم و حقیو یتم و تصورای، از مفاهیمکگرا و حدرون

ن منابع یتریاز اساس یکیان ین میند. در اکیت میتبع یهست

ن ییست در تبیبایرا م یاسلام –یرانیهنر ا ينظر یاستخراج مبان

، یاسلام يماکح يان آرایرد. از مکعالم دنبال  يمراتب نور يمسئله

تب آن در ن مباحث در مورد نور و مرایتراملکن و یباتریاز ز یکی

ه کییگردد. و از آنجایم ی) متجليخ اشراق (سهروردیش يهاشهیاند

قبل و بعد از اسلام  يماکر حکنور در ساحت تف يهاهینظر ییشناسا

ن پژوهش یاست لذا در ا یاسلام یرانیفرهنگ ا یمستلزم شناخت مبان

ش از اسلام و یدر دوران پ یرانیخ و فرهنگ ایگاه نور در تاریابتدا جا

مطالعه قرار گرفته است و مورد  یث اسلامیو احاد یم قرآنیر مفاهد

نور از منظر  يهاهیل نظرین تلاش شده در ادامه به تحلیهمچن

 يرات آن بر مبادیاست و تأث یاله یه بر گرفته از وحکيسهرورد

  رات و آثار هنرمندان مسلمان پرداخته شود. کتف ينظر

ع یعارف و اوقاف و صناتوسط وزارت م یخین مجموعه تاریـ ا1

ازده تحت عنوان یصد و یرماه هزار و سیمستظرفه در مورخه هجدهم ت

به  179ران تحت شماره یا یجزو آثار مل» نیالدخ شهابیمقبره ش«

ه در آن کییر بناهایسان سان بنا بهیا یده است. سند ثبتیثبت رس

                                                
کارشناس ارشد هنر اسلامی - 1
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مت کغر حاصیعل يگرفتند، با امضایقرار م یها در زمره آثار ملسال

  ده است. یقات رسیل عتکر یر معارف و آندره گدار مدیوز



126  

  یاسلام يرمز و عرفان در معمار ينمودها

  

  1کیمحمد عبدالمل 

  

، نمادها و ها بدون در نظر گرفتن نشان یاسلام يمعمار یبررس

 یکمتر از کست. یر نیان پذکام –در واقع  –یمعرفت شناخت يرمزها

االله چنان  یال كر و سلوین عرفان و سین دیقرن از گذشت اسلام، در ا

 يدر معمار یحت –به رمز و اشاره -ه زبان خود را کافت یییغنا

 یم عرفانین مفاهیل تریرد. اصکدا یمساجد {و بعدها در مدارس} پ

ثرت موجودات عالم، کت پروردگار، وحدت در یهمچون وحدان

ت یبر و منکت ، عدمیوه و ابهت در اوج سادگکعت، شیبا طب ییهمنوا

مناره، گنبد، استفاده از  يها يل و نقش معمارکو... در ش ها انسان

ار بردن کمساجد و مدارس، رواق، به  يها وارهید يعت بر روینقوش طب

ژه یه در مدارس و به وکیتین معنویافت. بنابرایو... نمود  یخال يفضا

 یالتعیدر مساجد به وجود آمد از دلِ معرفت وشناخت و عشق بار

نماز گزار  یکت ارتباط یفکیتوان گفت می نینشأت گرفت.همچن

 ین حسیبه ا یبستگ يان در مسجد تا حدودیمؤمن با پروردگار عالم

  دهد. می مسجد به او يمعنو يه فضاکدارد 

 يرمز و عرفان در معمار يبه نمودها ین مقاله ضمن نگرشیا

 يمعمار يمعنوت یگذرا به وضع ی، نگاهیعناصر مساجد اسلام یبرخ

  در عصر حاضر دارد. یاسلام

  تی، رمز و عرفان، مساجد، معنویاسلام ي: معمارها د واژهیلک

خ فرهنگ و تمدن ملل یارشد رشته تار یارشناسکيدانشجو -1

  دانشگاه زنجان-یاسلام
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  هنر عرفانی

  

  1دکتر اکبر بهجت

  

 نگرش عرفانی به هنر اسلامی مهمترین و مناسب ترین راه براي

شناخت ماهیت هنر اسلامی دانسته شده و در متون فلسفی و عرفانی 

به این بحث بیشتر پرداخته شده است. در کنار رویکرد مادي و 

محسوس هنر در متون هنري، در متون اسلامی با رویکرد معنوي و 

معقول به هنر سعی شده از دیدگاه تصوف و عرفان به چیستی هنر 

بهترین آثار و اسناد در این رابطه هستند و ها پرداخته شود. فتوت نامه

هستند به  ها که همان طریقت نامه ها عرفا معمولاً در قالب فتوت نامه

این موضوع نگریسته اند. بنابراین آثار هنري تمدن اسلامی را بهتر 

است از دیدگاه عرفان که موجود و موجب تحقق شان بوده است 

اوت به هنر و زیبایی مطابق با مطالعه کنیم و این امر با نگاهی متف

  متون عرفانی و حکمی امکان پذیر است.

  واژه نامه: عرفان، حکمت، فتوت نامه، تجلی، حسن

  

                                                
استادیار دانشگاه آزاد اسلامی واحد شبستر -1
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  یگاه آن در متون عرفانیهنر و جا

  وشعر) یقیبه هنر موس ی(نگاه

  

  1آبسالان یترمحب علکد

به  یابیجامعه ودست یکيدرساختار هنر یتحول ودگرگون

رد. یگمی انسان سرچشمه یت طلبیغا يها شهیز اندبرتر، ا يهنرها

جزء  یانسان يوالا يها م وارزشیدن به مفاهیورس یعال يخلق هنرها

 یعرفان يها افتهیكبادرتواندمی هکیوجودانسان است انسان کنفیلا

هنروندکجهان خلق خدا، انسان وارتباط بادررا يمعنو ينشهایآفر

متون وآثاررا به جامعه ارائه دهد. در...وشعرو یقیو موس یبائیز

ران هنرهایباتریز یعقلان ییهرگونه سودجوازعارفان بدور،یعرفان

شه دریرن هنرهایاه قطعاًکاندبه جامعه ارائه دادهواندخلق نموده

عرفاء رنگ آثاردره هنرکن جهت است یبه همودارد ینید يباورها

ت هنر با یذات یگانگیبانند تاک می تلاشهارد. آنیگمی تقدس به خود

ه به باطن کواحد يبه سمت جوهردرون انسان رااز یم ارزشیمفاه

توان به می هکاست ان هنرهایبباوسوق دهندشودمی ق منجریحقا

ان یبشند بایندیبه به خودکآنش ازیه عرفاء بکته اشاره نمود کن نیا

ند.ا هدعوت نمود يمعنو يرکسمت تف بهافراد جامعه را »هنر«م یمفاه

هنر يایبه دنورود ینوعآنهاتوان گفت نگارش آثارمی واقعدر

  است.  یمتعال

از یقیو موسهنر شعردو یختگیآم یعرفانان آثاریمدراما

ن سماع ییجا آکهردراست و یقابل بحث در متون عرفان يهایژگیو

                                                
عضو هیئت علمی گروه ادیان و عرفان از دانشگاه سیستان و بلوچستان -1
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استفاده قرارمورد ینییافل آن محیادرهنرن دویعارفانه بوده است ا

پرداخته  یمیبه شعر تعلاز زمان تنها یمقطعدراگرگرفته است ویم

متون آنهاان سماع عارفانه ازینبود، ب يمحافل سماع خبرازوشد

 یمبانباقت آن رایحقتانمودند یسعنگرفت وقرارارکانمورد

یاساسهنرارة دودربن مقاله، سخن رایابدهند. دروندیپ ياعتقاد

وندیپ ینثرعرفانآثار و متون نظم وه درکشعرو یقیموس یعنی

  م داد.یادامه خواهدارند یناگسستن

  ، شعریقیهنر، عرفان، موس:يدیلکيهاواژه



[image: image1.jpg]





[image: image2.jpg]

خلاصه مقالات


اولين همايش ملي

تجلي عرفان در هنرهاي اسلامي

4-3 خرداد ماه 1391

دانشگاه هنر اسلامي تبريز

دبیر علمی:

امير فريد گلسفيدي/عضو هیئت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز

 


اعضاء کمیته به ترتيب حروف الفبا:

خانم دكتر فاطمه اكبري/ عضو هیئت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز

آقاي دكتر محمد باقري/ عضو هیئت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز

آقاي دكتر حسن بلخاري/ عضو هيئت علمي دانشگاه تهران

آقاي دكتر محمدتقي پيربابائي/ عضو هيئت علمي دانشگاه هنر اسلامي تبريز

آقاي دكتر نصراله حكمت/ عضو هيئت علمي دانشگاه شهيد بهشتي

آقاي دكتر محمد خزائي/ عضو هيئت علمي دانشگاه تربيت مدرس

آقاي شهريار شكرپور/عضو هیئت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز

آقاي دكتر عباس عباس زاده/ عضو هيئت علمي دانشگاه تبريز

آقای مختار علیزاده/ عضو فرهنگستان هنر

آقاي دکتر مهدي محمدزاده/عضو هیئت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز

آقاي كريم ميرزائي/ عضو هیئت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز

آقاي عبداله ميرزائي/ عضو هیئت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز

آقاي دکتر بهمن نامور مطلق/ عضو هيئت علمي دانشگاه شهيد بهشتي

آقاي صمد نجارپور/ عضو هيئت علمي دانشگاه اصفهان

آقاي علي نعمتي بابايلو/ عضو هیئت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز

آقاي دكتر مسعود وحيد وحدت طلب/ عضو هیئت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز

آقاي علي وندشعاري/عضو هیئت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز

دبير اجرايي:


ولي جوادي آذر خياوي

مسئول دبير خانه:


ادريس حيدرنژاد

اعضاء كميته:


امين شهيد زاده 

مهديه متوسل الحسيني

رضا پورحسيني


ابراهيم روحاني

محمدرضا اميري

ميرداود هاشمي

منوچهر شكرگزار

مقدمه


دل اگر تاريك بسم الله نور


ور چراغان است، بسم الله الرحمن الرحيم

هنر و عرفان هر دو پيمان بر دل مينشانند و از سويداي جان آدمي سخن ميرانند تا وراي قيل و قال، نقش هستي بنشانند .

همسويي و رابطه ديرين هنر و عرفان در فرهنگ كشورهاي اسلامي بسيار پرمايه است. چه بسيار هنرمندان عارف و چه بسيار عارفان دل آگاه كه منشا پديد آمدن صنايع هنري در كشورهاي اسلامي بودهاند، تا جايي كه بسياري از هنرهاي بهجاي مانده از گذشتگان را تنها با پي بردن به انديشههاي عرفاني كه منشا بروز آنها بودهاست ميتوان شناخت .

با توجه به انديشههاي عرفاني و توانايي هنر در رشد فرهنگي جامعه و تغذيه از سرچشمههاي اصيل فرهنگي، ميتوان به بررسي وتحليل هنر ايراني- اسلامي پرداخت .

اگر دين را خط مشي مشخص براي رسيدن به معبود بدانيم، ذات عرفان مسيرهاي گوناگوني را جهت رسيدن به مقصود به هر طالب راهي و متناسب با گنجايش درونيش اعطا مينمايد . هنرمند مسلمان كه تمسك به دين، او را داراي قابليت وافري ميكند، با اعجاز خلوت مستعد كنكاش درون ميگردد و پاي در راه شناخت و عرفان ميگذارد كه اين شناخت با كار و هنرش آميخته ميگردد . 

حوزهي بحث همايش حاضر نيز، ضرورت شناخت هنر ايراني- اسلامي و معناي آن نزد عرفا و همچنين بررسي و تحليل رابطهي هنر و عرفان ايراني- اسلامي بوده كه در اين ميان محورهاي پيشنهادي زير بنيان فراخواني با عنوان «تجلي عرفان در هنرهاي اسلامي» گرديد :

· رابطه عرفان وهنر 

· آثار هنري محل تجلي عرفان اسلامي

·  جايگاه هنر در آثار عرفا

· بررسي نمادهاي عارفانه در آثار هنر اسلامي

· نقش ادبيات عرفاني در آفرينش آثار هنري

اين فراخوان با توجه به مجال اندكي كه به پژوهشگران فرهيخته داده بود توانست تعداد قابل توجهي اصل مقاله دريافت دارد كه پس از داوريهاي تخصصي در مورد هر مقاله، (وسعت مقالات سبب گرديد تا از نظرات كارشناسي بيش از بيست داور جهت خوانش مقالهها بهره برده شود) بيشتر از بيست مقاله جهت سخنراني معرفي شدند، كه البته تعداد افزونتري از اين تعداد در كتاب جداگانهاي بهصورت اصل مقالات به همت پژوهشكده هنرهاي سنتي اصفهان به چاپ خواهد رسيد.

بيشك اين همايش به لطف زحمات دوستان بسياري شكل گرفته است كه از همهي اين بزرگواران كمال سپاس را داريم. 

در اين ميان شايسته است از همكاريهاي آقاي دكتر پير بابايي معاون آموزشي و پژوهشي دانشگاه هنر اسلامي تبريز و راهنماييهاي آقاي دكتر محمد زاده رياست دانشكده هنرهاي اسلامي و همچنين همراهي آقاي جواديآذر كمال سپاس را داشته باشم. 

اين همه گفتيم ليك اند بسيج

بي عنايات خدا هيچيم هيچ

بي عنايات حق و خاصان حق

گر ملك باشد سياهستش ورق

دبير علمي 

امير فريد

فهرست 

عنوان                                                                                   صفحه


1

آفرينش هنري در منظر مولانا/

 HYPERLINK \l "_Toc324926083" 
سميه ياوري


2

اشتراكات عرفان و هنراسلامي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926085" 
دكتر مهدي محمدزاده


3

اقليم هشتم سهروردي و نمود آن در نگارگري ايراني/

 HYPERLINK \l "_Toc324926087" 
زينب صفريان-

 HYPERLINK \l "_Toc324926088" 
دكتر نصرالله حكمت


4

ايزد بهرام، اسطورهاي از كالبدي ديني- عرفاني/

 HYPERLINK \l "_Toc324926090" 
سيدهادي موسوي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926091" 
فريا مخابري


5

بررسي ارتباط عرفان و واژگان هنر نقاشي در شعر حافظ/

 HYPERLINK \l "_Toc324926093" 
فريناز رحمن قلهكي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926094" 
سولماز اميراسكندري-

 HYPERLINK \l "_Toc324926095" 
نصرالله تسليمي


6

بررسي تاثير تفكرات نقشبنديه در آثار استاد بهزاد/

 HYPERLINK \l "_Toc324926097" 
آزيتا پويان مجد


8

بررسي تحليلي تاثير مفهوم عرفان اسلامي در هنر و ارتباط متقابل آنها/

 HYPERLINK \l "_Toc324926099" 
حسن صالحي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926100" 
هاشم عبديان


10

بررسي تطبيقي هندسه كيفي در تركيب بندي آثار هنري ادوار مختلف ايران/

 HYPERLINK \l "_Toc324926102" 
فاطمه اكبري-

 HYPERLINK \l "_Toc324926103" 
جواد پورنامي


11

بررسی رابطۀ موسیقی و عرفان/

 HYPERLINK \l "_Toc324926105" 
سید یونس خانبیگی-

 HYPERLINK \l "_Toc324926106" 
علیرضا چاواری


13

بررسي صوري و عرفاني نماد درخت نخل در 4 اثر چوبي استان هرمزگان/

 HYPERLINK \l "_Toc324926108" 
فاطمه بهرام نژاد-

 HYPERLINK \l "_Toc324926109" 
دكتر قباد كيانمهر


15

بررسي محتواي عرفاني در كتيبههاي كشكولهاي فلزي دراويش/

 HYPERLINK \l "_Toc324926111" 
دكتر مهدي محمدزاده-

 HYPERLINK \l "_Toc324926112" 
زهرا مهدي پور مقدم


17

بررسي مفاهيم نمادين سرو در نگارههاي عرفاني،مذهبي و ادبي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926114" 
زهرا پارساپور-

 HYPERLINK \l "_Toc324926115" 
محمد حسين لباني


بررسي نمادهاي اسطورهاي و نگرش عارفانه در معماري اسلامي/رضوان رحيمي............................19

20

بررسي نمادهاي اسطورهاي و نگرش عارفانه در معماري اسلامي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926117" 
رضوان رحيمي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926118" 
مريم خليل زاده مقدم-

 HYPERLINK \l "_Toc324926119" 
ابوالفضل صادقپور فيروزآباد


22

بنيادهاي اصول نظري هنر و عرفان اسلامي و رابطه آندو/

 HYPERLINK \l "_Toc324926121" 
عباس عباس زاده 


بهره گيري از مفاهيم عرفاني داستان حضرت سليمان 23

در هنر اسلامي معاصر/

 HYPERLINK \l "_Toc324926124" 
دكتر محمد باقري-

 HYPERLINK \l "_Toc324926125" 
آمنه يوسفي دانشجوي


بينامتنيت فلسفه اشراق با انوار سپهبدي 24

تاثير اين نظريه بر دواثر معماري اصفهان/

 HYPERLINK \l "_Toc324926128" 
معصومه كريميان


25

بينش عارفانه در آداب المشق ميرعماد/

 HYPERLINK \l "_Toc324926130" 
امير فريد


27

پرندگان تاها؛ تجلي انديشه عرفاني عطار در نقاشي معاصر ايران/

 HYPERLINK \l "_Toc324926132" 
حجت اله مرادخاني


28

تأثير آراي فرقة نقشبنديه بر آثار كمالالدين بهزاد و پيروانش/

 HYPERLINK \l "_Toc324926134" 
عباس حسيني


عنوان                                                                                   صفحه


30

تاثيرات بصري معماري ايراني

 HYPERLINK \l "_Toc324926136" 
(زيبايي شناختي در معماري ايراني)/

 HYPERLINK \l "_Toc324926137" 
ميلاد رمضانيان-

 HYPERLINK \l "_Toc324926138" 
يعثوب عليزاده


32

تاثير عرفان ابنعربي بر انديشهء بيدل دهلوي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926140" 
دكتر نصرالله حكمت


33

تاملي بر رموز و نشانههاي عرفاني در نگارههاي اسلامي ايران/

 HYPERLINK \l "_Toc324926142" 
صمد نجارپورجباري


35

تأملي بر نقش واسطهاي ادبيات فارسي بين عرفان اسلامي و نگارگري/

 HYPERLINK \l "_Toc324926144" 
هادي بابائي فلاح-

 HYPERLINK \l "_Toc324926145" 
اكرم محمدي زاده


37

تأويل عرفاني نقش شير در فرشهاي صفويه/

 HYPERLINK \l "_Toc324926147" 
سيدمُحَمّدمَهدي ميرزااميني


38

تبار شناسي كالبدي بقعه شيخ شهاب الدين محمود اهري/

 HYPERLINK \l "_Toc324926149" 
محمدرضا ابراهيمي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926150" 
ناصر زواري


40

تجربهاي بر تأويل تصويري گزيدهاي از جملات بايزيد بسطامي با بهره مندي از گرافيك معاصر/ 

 HYPERLINK \l "_Toc324926152" 
اعظم حاج حسني


42

تجلي آيات و اشعار بر روي آثار فلزي اسلامي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926154" 
سميه اربابي


43

تجلی ساحت های انسانی از دیدگاه امام علی(ع)، در طراحی و مکان یابی اجزای عملکردی دانشگاهها/

 HYPERLINK \l "_Toc324926156" 
مطالعه موردی : دانشگاه امام صادق (ع)/

 HYPERLINK \l "_Toc324926157" 
نوید خالقی مقدم


45

تجلي عرفان اسلامي بر تزيينات ارسن خانقاه شيخ صفي الدين اردبيلي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926159" 
دكتر حسن ستاري ساربانقلي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926160" 
زهرا دانش آراني


47

تجلي عرفان در هنر و شعر با نگاهي به تلميحات ادبي در اشعار سعدي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926162" 
سميه بصيري-

 HYPERLINK \l "_Toc324926163" 
سيروس بصيري


49

تجلي مفاهيم عارفانه در تزئينات كشكولهاي ايراني/

 HYPERLINK \l "_Toc324926165" 
منصور رضايي


51

تجلي هنر در عرفان/

 HYPERLINK \l "_Toc324926167" 
مهدي خليفه قلي


52

تحليل شاخصههاي تمركزگرايي و توجه به درون در الگوي باغ سازي ايراني(مورد پژوهي در باغهاي حاشيه كوير)/

 HYPERLINK \l "_Toc324926169" 
محمد باقري-

 HYPERLINK \l "_Toc324926170" 
سجاد سليمانزاده


54

تحليل هندسه مقدس در مساجد امام و شيخ لطف الله اصفهان/

 HYPERLINK \l "_Toc324926172" 
سميه ابراهيم زاده


55

تعامل ادبيات عرفاني با هنرهاي مجموعه شيخ صفي الدين اردبيلي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926174" 
حسن يوسفي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926175" 
جواد نيستاني-

 HYPERLINK \l "_Toc324926176" 
ملكه گلمغاني زاده اصل


57

تعامل بين نخبگان و حكمرانان در جامعه اسلامي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926178" 
كريم ميرزايي


59

تعريف هنر اسلامي از منظر جامعه شناسي هنر و نقش آن در بازتوليد هنر ديني (قدسي؟) در عصر مدرن/

 HYPERLINK \l "_Toc324926180" 
حسين اسدي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926181" 
دكتر مرتضي ميرغلامي


61

تفسيري بر داستان زن پارسا سروده عطارنيشابوري/

 HYPERLINK \l "_Toc324926183" 
مريم نعمت طاوسي


63

تفكر توحيدي نماد عارفانه در آثار هنر اسلامي و معماري اسلامي ايران/

 HYPERLINK \l "_Toc324926185" 
الناز صمدپور شهرك-

 HYPERLINK \l "_Toc324926186" 
مهسا صمدپور شهرك


عنوان                                                                                   صفحه


65

تناسبات تصوف و نقوش هندسي در قرن هشتم هجري/

 HYPERLINK \l "_Toc324926188" 
نوا مطمئن-

 HYPERLINK \l "_Toc324926189" 
علي نعمتي بابايلو


67

جايگاه عرفان در ميان اهل هنر وحرف در جامعه سنتي ايران/

 HYPERLINK \l "_Toc324926191" 
فاطمه كاتب-

 HYPERLINK \l "_Toc324926192" 
فرنوش شميلي


69

جايگاه نور در خانه حيدرزاده تبريز با رويكرد فلسفه عرفاني اشراق/

 HYPERLINK \l "_Toc324926194" 
دكتر حسن ستاري ساربانقلي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926195" 
نگار آقازاد امتناني


71

جلوههايي از تجلّي عرفان در نگارگران و نگارگري معاصر ايران/

 HYPERLINK \l "_Toc324926197" 
سيد محمود افتخاري


73

چگونگي و تاثير عرفان اسلامي بر صحنههاي جلوس شاهانه دربار سلطان حسين بايقرا/

 HYPERLINK \l "_Toc324926199" 
فهيمه سراواني


74

خالي، نمودي از عرفان در هنر اسلامي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926201" 
سمانه خضري-

 HYPERLINK \l "_Toc324926202" 
حسين ابويي


75

خلاقيت هنري و بينش عرفاني/

 HYPERLINK \l "_Toc324926204" 
عليرضا محمدي كلهسر-

 HYPERLINK \l "_Toc324926205" 
مينا سلماني


76

درويش عبدالمجيد عارف هنرمند/

 HYPERLINK \l "_Toc324926207" 
يونس نصيري


78

«دليل راه»، نقش نمادين منارههاي مسجد در تقرب به معبود/

 HYPERLINK \l "_Toc324926209" 
مهدي صادق احمدي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926210" 
شعري اولياء


79

رابطهي نمادپردازي و وجه عرفاني در نظام گفتماني هنرهاي سنتي- اسلامي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926212" 
ايمان زكريايي كرماني


81

رد پاي عرفان در ميان خوشنويسان مسلمان/

 HYPERLINK \l "_Toc324926214" 
اسراء صالحي


83

رمز و راز نقش بال و فرشته از نگاه عرفاني در آثار دورۀ سلجوقي و ايلخاني/

 HYPERLINK \l "_Toc324926216" 
تارا بهبهاني


رويكرد عرفاني به هنر از ديدگاه مولاناو تأثيرآن بر نگارگري/

 HYPERLINK \l "_Toc324926218" 
دكتر مهدي محمد زاده- 85

محمد صادق معتمدي


سياه مشق بديهه نويسي در خوشنويسي نستعليق/بهروز شريفي زيندشتي........................................86

87

ضرورت احيا هنر قدسي در شهرهاي بزرگ صنعتي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926221" 
رسول اسدي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926222" 
سميه صالح آبادي


90

عرفان در فرهنگ ورزش زورخانهاي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926224" 
مهدي فراموشي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926225" 
علي فراموشي


94

عرفان در موسيقي مقامي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926227" 
حميد فريد


95

عرفان زيبايي شناسي علامه جعفري در مجموعه معماري شيخ صفي الدين اردبيلي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926229" 
دكتر حسن ستاري ساربانقلي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926230" 
رضا داننده جناقرد


97

عرفان مولانا؛ با مطالعه هنر سماع به عنوان تجلي گاه آن/

 HYPERLINK \l "_Toc324926232" 
امير جالبي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926233" 
دكتر محمد مهدي رئيس سميعي


98

كاربرد مفهومي هندسه و عدد در نقوش شمسه و گره چيني/

 HYPERLINK \l "_Toc324926235" 
دكتر محمد باقري-

 HYPERLINK \l "_Toc324926236" 
نسرين كيخا


100

كاشي زرين فام مظهر كمال و آيينه هنر و عرفان اسلامي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926238" 
الله شكر اسدالهي تجرق-

 HYPERLINK \l "_Toc324926239" 
زهره كامران آزاد


عنوان                                                                                   صفحه


101

گرايش عرفان به ساحت درون و تجلي آن در معماري اسلامي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926241" 
عباس آياتي فرد-

 HYPERLINK \l "_Toc324926242" 
محبوبه عزيزخاني


103

مسجد سيد قليچ ايشان، تجلي گاه هنر و عرفان اسلامي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926244" 
پريسا نامي گرمي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926245" 
محمد امين فروتن


104

مطالعهي بعد عرفاني و نظام تصوف در نظام گفتماني فرش كرمان/

 HYPERLINK \l "_Toc324926247" 
ايمان زكريايي كرماني


106

مطالعهي بينامتني شعر نظامي و نگارهي بهزاد 

 HYPERLINK \l "_Toc324926249" 
در داستان «مناظرهي نقاشان چيني و رومي»/

 HYPERLINK \l "_Toc324926250" 
زهره حسين آبادي


107

معرفي تزيينات بقعهي شيخ جبراييل كلخوران با تكيه بر درب چوبي بقعه و نمادهاي عرفاني آن/

 HYPERLINK \l "_Toc324926252" 
هاله صنعتي ايراني-

 HYPERLINK \l "_Toc324926253" 
سعيد مهريار


108

معرفي موزهي ادب و عرفان شهرستان اهر، تنها موزهي عرفان ايران/

 HYPERLINK \l "_Toc324926255" 
سميه عليزاده ميراركلايي


110

معماري مسجد: تجلي عرفان در خلق مكان حضور/

 HYPERLINK \l "_Toc324926257" 
منصوره كيان ارثي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926258" 
زينب طالبي


111

معناي شهر؛ تاملي بر مباني عرفاني شهرسازي اسلامي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926260" 
جابر دانش


112

مفاهيم نمادين آيات قرآني در فرشهاي سجادهاي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926262" 
شبنم محمدي


113

مفهوم زيبايي در نگاه برخي از عارفان شرق وغرب/

 HYPERLINK \l "_Toc324926264" 
زهرا السادات قريشي


115

نشانه شناسي نقش« انسان-پرنده» درنقاشي قهوه خانهاي قاجار/

 HYPERLINK \l "_Toc324926266" 
دكترمهدي محمدزاده-

 HYPERLINK \l "_Toc324926267" 
محيا مقيمي نژاد


116

نگارههاي پيكره در پيكرهي سدهي 10و11 ه.ق ايران از منظر عرفان(نظري)/

 HYPERLINK \l "_Toc324926269" 
صديقه نايفي


118

نگاهي بر حكمت معنوي نگارگري ايراني با توجه به نگاره معراج پيامبر (ص) در نسخه خطي يوسف و زليخا

 HYPERLINK \l "_Toc324926271" 
(موجود در كتابخانه مركزي تبريز)/

 HYPERLINK \l "_Toc324926272" 
مريم متفكرآزاد


120

نمادها و سمبلهاي عرفاني در نگاره «وسوسه يوسف» اثر كمالالدين بهزاد/

 HYPERLINK \l "_Toc324926274" 
دكتر مهدي محمدزاده-

 HYPERLINK \l "_Toc324926275" 
محمدصادق معتمدي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926276" 
عليرضا حافظي


121

نمادهاي عرفاني در تزيينات چوبي مسجد ملارستم مراغه/

 HYPERLINK \l "_Toc324926278" 
سعيده توكلي-

 HYPERLINK \l "_Toc324926279" 
دكترمهدي محمد زاده


122

نمود عرفان در خوشنويسي دوره تيموري/

 HYPERLINK \l "_Toc324926281" 
هاشم عبديان-

 HYPERLINK \l "_Toc324926282" 
حسن صالحي


124

نور از منظر سهروردي و تأثير آن بر نگارگري ايراني/

 HYPERLINK \l "_Toc324926284" 
وفا افشار


126

نمودهاي رمز و عرفان در معماري اسلامي/

 HYPERLINK \l "_Toc324926286" 
محمد عبدالملكي


127

هنر عرفاني/

 HYPERLINK \l "_Toc324926288" 
دكتر اكبر بهجت


128

هنر و جايگاه آن در متون عرفاني

 HYPERLINK \l "_Toc324926290" 
(نگاهي به هنر موسيقي وشعر)/

 HYPERLINK \l "_Toc324926291" 
دكترمحب علي آبسالان





آفرينش هنري در منظر مولانا

سميه ياوري

مقاله حاضر در جستجوي ارايه يك طبقه بندي منسجم در مورد آفرينش اثر هنري و خلق يك اثر هنري در ديدگاه مولانا ميباشد. كه ابتدا به نگرش مولانا دربارهي آفرينش و خلق جهان و انسان شاره شده است چرا كه انسان همانند خدا ميتواند به ماده صورت دهد و چيزي نو بيافريند و در واقع انسان با هنر خود روح خود را به نمايش ميگذارد، همانگونه كه خداود با آفرينش جهان زيبايي خود را به نمايش گذارده است، در ادامه با تفكيك اشعار و ابيات در دو اثر مهم مولانا مثنوي معنوي و كليات شمس، به تدوين ويژگيهاي و عوامل مؤثر در خلق اثر هنري در منظر مولانا و شرح و اهميت هريك در آفرينش هنري ميپردازيم.

واژگان كليدي: هنر، آفرينش، آفرينش هنري، خلاقيت، مولانا.

اشتراكات عرفان و هنراسلامي

دكتر مهدي محمدزاده


ارتباط ميان هنر اسلامي و آموزههاي عرفاني امري مبرهن و قطعي است. با اينحال در معدود مطالعات انجام گرفته در اين رابطه شواهد تاريخي و مصداقهاي عملي اين ارتباط و اشتراكات اين دو، مورد استناد كافي قرار نگرفته و بروز و ظهور ديدگاههاي عرفاني در عرصه هنر و عناصر بياني آن كمتر بررسي شده است. در حقيقت عرفان و هنر عرفاني اهداف مشتركي دارد كه همانا شناخت حقايق هستي، از طريق سير و سلوك، و رسيدن به حقيقت والاست. با آنكه مباحث نظري در عرفان و هنر نقش تعيين كنندهايي دارند، اما در هر دو اصل و اساس حركت بر مبناي عمل است؛ نميتوان فقط بر مبناي مباحث نظري عارف و يا هنرمند شد، بدون آنكه عمل كرد. اين امر تفاوت اين دو با فلسفه را نيز مشخص ميكند. حركت فيلسوف بر مبناي متد است و حركت عارف و هنرمند بر مبناي سلوك. 


مقاله حاضر به شيوه تطبيقي شاخصههاي بنيادي مشابه اين دو شيوه معرفتي را جستجو كرده و در اين ضمن به مطالعه شرايط تاثيرپذيري هنر اسلامي از عرفان نيز خواهد پرداخت. در طي مقاله نشان داده شده است كه هنر و عرفان هر دو معرفتي مستقيم و فرا حسي و فرا عقلي هستند كه كارشان را با نقد عقل و توسل به خيال شروع ميكنند. اين معرفت مبتني بر كشف و شهود، در عرصه بياني نيازمند زباني وِيژه است كه لزوما زباني تمثيلي خواهد بود. 

واژگان كليدي: عرفان، هنر اسلامي، عالم خيال، معرفت شهودي

اقليم هشتم سهروردي و نمود آن در نگارگري ايراني

زينب صفريان


دكتر نصرالله حكمت


سهروردي يا شيخ اشراق از جمله متفكران بزرگ جهان اسلام به شمار ميآيد كه آراء و نظرات او تأثير عميقي بر فلاسفه بعد از خود برجاي گذاشت. شيخ اشراق در صدد احياي فلسفه حكماي ايران باستان و پيوند آن با فلسفه اسلامي بود. در حقيقت بايد در زمينه عالم صور معلقه وي، ابن سينا را پايه گذار عالم مثال دانست، اما سهروردي اين انديشه را بسط داد و تبديل به يكي از مباحث فلسفي نمود. نگارگري از جمله هنرهايي است كه ميتوان در آن عالم مثال و نفوذ افكار سهروردي را باز شناخت. از آنجايي كه هنرمندان نگارگر خود صوفي و عارف بودند، زمينه آشنايي آنها با آراي فلاسفه دور از ذهن نيست. هدف اصلي اين مقاله بررسي عالم خيال از منظر شيخ اشراق و در ادامه نمود و تجلي آن در هنر نگارگري ايراني ميباشد.

واژگان كليدي: سهروردي، اقليم هشتم، نگارگري

 ايزد بهرام، اسطورهاي از كالبدي ديني- عرفاني

 سيدهادي موسوي

فريا مخابري


ايزد بهرام در باور ايرانيان باستان ايزد جنگ و پيروزيست؛ در جنگها، جنگاوران به اين ايزد متوسل ميشدهاند؛ در مهريشت، بهرام، يار مهر، فرشته رزم و پيكار و پاسبان عهد و پيمان است. (پورداوود، ج2، 1377، 112).

هنر ايراني متاثر از اسطورهها ست و بسياري از شخصيتهاي اساطيري از جمله ايزد بهرام نمود واقعي دارند. در دين زرتشتي بهرام مقامي برابر با سروش در اسلام دارد؛ در زمان ساسانيان پادشاهان بسياري با اين نام وجود داشتهاند؛ لذا در نقوش بجا مانده ازآن دوران (ساسانيان) نمودبيشتري يافته است.

 نمود نباتي اين ايزد درنقوش ساساني، منسوجات و حجاريها، بصورت درخت، گل نيلوفر، گل سنبل و... نمود جانوري آن بصورت قوچ، بال و گراز و... موجود است.

 در اين مقاله كوشش ميشود؛ به بررسي ايزد بهرام از منظر ديني كه خواستگاهي براي عرفان است، بپردازيم، باشد به عنوان مرجعي مناسب در جهت ايجاد نگاهي نو به اسطوره از منظر دين مورد استفاده قرار گيرد.

 واژههاي كليدي: ايزد بهرام، نقوش، دين، نقد اسطوره شناختي 

بررسي ارتباط عرفان و واژگان هنر نقاشي در شعر حافظ

فريناز رحمن قلهكي
 

سولماز اميراسكندري
 

نصرالله تسليمي


در اين مقاله ارتباط عرفان و واژگان هنر نقاشي در شعر حافظ مورد بررسي قرار گرفته است. ابتدا به ذكر مقدماتي در مورد خواجه حافظ شيرازي، اين شاعر پر آوازه ايراني پرداخته ميشود. سپس ابياتي از اشعار حافظ شيرازي، شامل قصيده، غزل و رباعي كه داراي تعدادي از واژگان مرتبط با هنر نقاشي مانند: بت - پرگار - خط – رنگ - طرح –ماني و نقش است؛ گردآوري شده است و در ذيل هر كدام از اين ابيات به تفسير معاني كلمات فوق در شعر حافظ پرداخته و در حقيقت معاني اين كلمات، رمز گشايي ميگردد. با توجه به بررسي انجام شده، در ديوان حافظ كلمات و معاني دشوار فراواني يافت ميشود كه اكثر اين واژگان داراي معاني ظاهري و باطني ميباشند، و در حقيقت هنر حافظ در به كار بردن ايهام و ايهام تناسب است. پژوهش در ابيات مذكور بيان ميكند كه منظور حافظ از بت، عموما يار و معشوق، قرض از پرگار، اشاره به گردش روزگار و چرخ گردون و قصد او از رنگ، بيشتر طرز، روش، صفت، رسم و آيين زندگي ميباشد.

واژگان كليدي : عرفان- واژگان هنر نقاشي- شعر حافظ. 

بررسي تاثير تفكرات نقشبنديه در آثار استاد بهزاد 

 آزيتا پويان مجد

شرايط حاكم در جامعه بر فرهنگ،طرز تفكر و روابط ميان انسانهاي آن تاثير گذار است.شرايط نابسامان جنگ و آشوب اجتماعي باعث بروز ياس، انزوا، خودخواهي و تنفر ميگردد و بر عكس آن ثبات اجتماعي باعث بروز لطافت طبع، نوخواهي و عشق ميشود.

تصوف به عنوان شاخهاي از عرفان و به عنوان نوعي رابطه و تفكر اجتماعي، فرهنگي وابسته به شرايط اجتماع است پس بنا بر اين وابستگي در دوراني اوج ميگيرد و در دوراني افول مييابد در دوراني سطحي و در زماني عميق و اصولي ميگردد و با اين اوج و فرودهاي خود بنابر شرايط در اجتماع، تفكرات و روابط مردمان تاثير ميگذارد. در اين ميان هنر و هنرمند نيز به عنوان عنصر و عضوي از اين اجتماع انساني از تاثير گذاري و تاثير پذيري از تصوف و شرايط و روابط آن در امان نميماند و حتي بعضا با تعويض نقش، اين دو جاي همديگر را ميگيرند و در جايگاه هم ظاهر ميشوند، گاهي با هم همپايند و در مواقعي گوي سبقت از هم ميربايند و ديگري را در راه جا ميگذارند. زماني هنر وهنرمند زبان تصوف ميشوند و زماني تصوف سرچشمه و منبع الهامي براي هنرمند و بنياني براي هنر ميگردد.

در دورهاي كه تيمور و خاندانش شرايط اجتماعي نويني را در قلمرو خود پايه ميگذارند شرايط و حال به نفع تصوف رقم ميخورد و قرعه شانس به نامش ميافتد و تصوف عرج و قر ب والايي مييابد. پس با استفاده از اين شرايط ريشههاي خود را مستحكم كرده و در ميان مردم و عوام رسوخ مييابد و جزئي از بنيانهاي اعتقادي مردم ميگردد و روابط انسانها و تفكرات آنها را تحت الشعاع قرار داده و به اصل اساسي فرهيختگان و اديبان مبدل ميشود. در اين ميان شاخهاي از تصوف با نام نقشبنديه با ياري ريشههاي تفكري خود كه سالها در دل جامعه و افكار بزرگان و متفكران اجتماع رسوخ كرده در اين دوران به شكوفايي و اوج گيري دوباره ميرسد و با استفاده از بنيانهاي فكر خود در دل و فكر بزرگاني چون بهزاد بنيان گذار افكار و آثاري نو ميگردد.

صوفي نقشبندي نقش حقيقت بر دل ميزند و بهزاد نگارگر نقش دل صوفي را بر بوم به تصوير ميكشد و اين است رابطۀ ما بين تفكر عصر و هنرمند دوران كه هر دو، دو روي يك سكه ميشوند وهر دو واعظ يك سخن، ولي هريك به زبان خود و چه نيكو شود اگر هر دوي اين صفات در يكي جمع باشد و آنگاه است كه نادر دوران، بهزاد بر جهان عرضه ميگردد كه سالها مخاطبانش را به حيرت و احسنت گويي وا ميدارد. 

واژگان كليدي: بهزاد، تصوف، نقشبنديه، نگارگري

بررسي تحليلي تاثير مفهوم عرفان اسلامي در هنر و ارتباط متقابل آنها

حسن صالحي
 

هاشم عبديان


بدون ترديد عرفان و هنر به جهت داشتههاي ارزشي و اخلاقي و دارا بودن يك فضاي ذوقي و عاطفي از غنيترين مكاتب فكري بشر است. از دير باز، ميان عرفان و هنر، رابطه عميق و ژرف وجود داشتهاست. اين پيوند موجب شده، محدوده مباحث عرفان و هنر و به ويژه آثاري كه در هر يك از اين زمينهها به وجود آمده است، رنگ ديگري را با خود داشته باشد. پرواضح است هنر همواره نسبتي با مراتب نفساني آدمي دارد و بر اين اساس، هنر به معني محصول ادراك زيباشناختي، ابزاري براي تقويت حالات مختلف نفساني - اعم از مثبت و منفي- است. اين تحقيق با بسط مفهوم شناسي عرفان و هنر، ارتباط متقابل آن دو را با استفاده از شيوه تحقيق توصيفي و تحليلي و جمع آوري دادهها به روش كتابخانهاي بررسي كرده است. و مشخص گرديده است معرفت عرفاني به دليل برخورداري از فضاي شهود دروني شخص، غيرقابل انتقال بودن و تكرارناپذيري تجارب روحي و عرفاني، از محدوديت و ناتواني الفاظ در بيان چنين معرفتي، در تنگنا است. لذا ضرورت استفاده از ظرفيتهاي جايگزين زبان، نمايان ميشود. و يكي از اين ظرفيتهاي زباني، بهرهگيري از هنر است و زبان هنر، عينيت بخشيدن به شهود عارف و هنرمند و كالبد بخشيدن به ملكوت موجودات و مفاهيم آن است و نوع ارتباط آنها به صورت تعاملي ميباشد.

واژگان كليدي: عرفان، مفهوم هنراسلامي، رابطه عرفان و هنر، ادراك زيباشناختي

بررسي تطبيقي هندسه كيفي در تركيب بندي آثار هنري ادوار مختلف ايران

فاطمه اكبري
 

جواد پورنامي1

مسئله اصلي اين نوشتار بررسي تطبيقي اصول تركيب بندي و جايگاه معنايي آن در آثار هنري دو دوره مختلف پيش از اسلام و اسلامي ايران است. 

نقش هندسه در تركيب بندي آثار هنري و كيفيت خلق ريتم و حركت در اين دسته آثار از سوالات اين مقاله است. از فرضيات اين نوشتار محوريت امر حيات و كيفيت بيان رمزي آن در آثار اين دو دوره است. روش پژوهش توصيفي- تحليلي است و از شيوههاي قياسي و استقرايي براي تجزيه و تحليل مطالب بهره گرفته شده است از نتايج مهم اين مقاله ميتوان به اهميت هندسه كيفي در تركيب بندي عناصر تصويري در يك اثر هنري اشاره نمود. كيفيت تركيب بندي آثار هنري پيش از اسلام آينه دار تناسبات هندسي تقرّر يافته در طبيعت است اين امر در آثار دوره اسلامي به خلق فضايي ميانجامد كه در سايه سار امر توحيد مخاطب را در محضر هميشگي خداوند قرار ميدهد. 

واژگان كليدي: هنر اسلامي- نقطه- خط- سطح- حجم- هندسه كيفي- تركيب بندي 

بررسی رابطۀ موسیقی و عرفان

سید یونس خانبیگی


علیرضا چاواری


همچو چنگم سر تسلیم و ارادت در پیش

توبه هر ضرب که خواهی بزن و بنوازم

رابطۀ موسیقی و عرفان سابقه ای دراز و کهن دارد و آن از زمانی آغاز شده است که بشر به تأثیر موسیقی در روان آدمی پی برده است. موسیقی و عرفان یکی از مهم¬ترین بن مایههای اصیل هنری برای رسیدن به کمال است..

بین عرفان و موسیقی ایرانی پیوند ناگسستی وجود دارد.عرفان معرفت به اصل اشیاء و حقیقت جهان است، عرفان به سیر و سلوک در جهان میپردازد تا به حقیقت و ذات باری تعالی دست یابد.از آنجائیکه موسیقی نشانی از روح معنوی ایرانیان و طبع عاشقانه در تاریخ ایران زمین میباشد.لذا موسیقی میتواند در این جهت کمک شایانی به عارف کند او در این میان از موسیقی کمک می گیرد.به همین دلیل است که اکثر عرفای ما موسیقی میدانستند.

در این مقاله برآنیم به بررسی رابطۀ موسیقی و عرفان،و تبیین جایگاه آن در به کمال رسیدن انسان،پرداخته شود.بنابراین میتوان گفت که موسیقی بدون عرفان خالی از معناست.لذا آمیزش موسیقی با عرفان سبب شده که موسیقی ایرانی یکی از موسیقی های کامل بشری باشد.چرا که موسیقی دان برای رسیدن به کمال در مرحلۀ نخست باید خود را بشناسد و آن هم آدابی دارد که ابتدا پاکی و صداقت موسیقیدان مطرح میشود.

کلید واژه ها:موسیقی، عرفان، ایران، دین.عشق.

بررسي صوري و عرفاني نماد درخت نخل در 4 اثر چوبي استان هرمزگان

 فاطمه بهرام نژاد


 دكتر قباد كيانمهر


لازم به ذكر است بخشي از مقاله فوق از پايان نامه خانم فاطمه بهرامنژاد به راهنمايي آقاي دكتر قباد كيانمهر با عنوان (بررسي آثار چوبي استان هرمزگان و بهرهمندي از نقوش آن در هنرهاي چوبي معاصر) اقتباس شده است.

در بين كشورهاي اسلامي، ايران يكي از كشورهايي است كه منابع نمادساز بسياري دارد. پرداختن به نمادهاي متعدد طبيعي، فرهنگي، سياسي، اجتماعي و عرفاني از توجه قابل ملاحظهاي در هنر اين سرزمين برخوردار هستند. يكي از مهمترين اين منابع عرفان است؛ عرفان نماديترين منبع است زيرا چيزي را نقل ميكند كه در ظاهر قابل مشاهده نيست. عرفان به دليل غيرملموس بودن، براي هر عنصر خود به بازسازي نماد دست مييازد، از ديگر سو در هنر اسلامي، عرفان و مذهب بسيار به يكديگر نزديك هستند هرچند گاهي عكس اين مطلب نيز اتفاق ميافتد.

 نوشتار پيش رو با توجه به آيات قرآني و همچنين روايات عرفاني به بررسي نماد درخت ميپردازد و در اين بين به درخت نخل توجهاي ويژه شده است. براي اين امر 4 اثر چوبي از آثار استان هرمزگان انتخاب گرديد كه منقش به نقشمايه درخت نخل به شيوههاي گوناگون هستند. اين نقشمايه به علت جهانبيني خاص مردم جنوب از توجه ويژهاي برخوردار است و دليل استفاده از اين نقشمايه توجه به ويژگيهاي مذهبي و عرفاني آن بوده است. هدف از اين مقاله معرفي نقشمايه و مفهوم نمادين و عرفاني درخت نخل است كه ميتواند در راستاي توسعه هنرهاي معاصر به كار برده شود.

 نوشتار فوق به روش استقرايي گردآوري و در بررسي نقشمايهها از شيوه توصيف و تحليل بصري استفاده شده است.

 واژگان كليدي: عرفان- درخت نخل- اثر چوبي- استان هرمزگان

بررسي محتواي عرفاني در كتيبههاي كشكولهاي فلزي دراويش


دكتر مهدي محمدزاده
 

زهرا مهدي پور مقدم
 


پژوهش حاضر به بررسي محتواو مفهوم عرفاني كتيبههاي موجود بر كشكولهاي فلزي مورد استفادهي دراويش در دورههاي مختلف ميپردازد تا به نوعي رابطهي بين كشكول و كتيبههاي آنها و تأثير اين كتيبهها در زندگي صوفيان و دراويش را آشكار سازد.در واقع يكي از مهم ترين عناصر تزييني بر ظروف فلزي دوران اسلامي، كتيبه نگاري است كه ابتدا منحصر به زبان عربي،آيات و ادعيه بوده ولي با گسترش زبان و ادب فارسي در جامعه بيش از پيش از گنجينهي ادب فارسي براي اين امر بهره گرفته شد.كشكول را درمعناي عام،ظرف آب و غذاي درويش دانستهاند (مبلغي آباداني، 1376،46) كه به اصطلاح خود درويشان از وصلههاي مهم فقر ميباشد و از جنبهي روحاني و معنوي بسيار برخوردار بوده است كه درويش با استفاده از اين ظرف نياز خود را برآورده ساخته، با نوشتن آيات و احاديث و نام ائمه بر روي كشكول خود،فقط و فقط خود را نيازمند خداوند دانسته و از هر چه غير اوست دوري مينمايد، به نوعي ترك جهان مادي و دنيوي نموده و در جستجوي عالم غير دنيوي و عالم معناست. در واقع صوفيان بر اين باورند كه روش آنها رنگ فلسفي دارد و هدفشان بازنمودن راز دهر و كشف حقيقت جهان و پي بردن به اسرار آن است، در نظر آنها همهي پديدهها و موجودات از پرتو يك حقيقت واحد سرچشمه گرفتهاند و آن حقيقت يكتا، كم و بيش در تمام پديدهها جاريست و هر يك را به اندازهي استعداد و لياقت آن پديده بهرهمند ميسازد.


كليد واژه: كتيبه، كشكول، محتواي عرفاني، درويش.


بررسي مفاهيم نمادين سرو در نگارههاي عرفاني،مذهبي و ادبي

زهرا پارساپور

محمد حسين لباني

نگارههاي موجود در بناهاي تاريخي، ظروف، نقاشيهاي مينياتور و غيره با مفاهيم و ظرفيتهاي گسترده و نمادين خويش در قالبهاي گوناگون ظاهر ميشوند. رمز و راز اين نگارهها را در فرهنگها و بسياري از كتابهاي موجود در زمينه نمادها ميتوان فهرست وار يافت، اما آنچه در اين ميان اغلب ناديده گرفته ميشود نقش زمينه و بستري است كه اين نگارهها در آن قرار دارند.

لزوم در نظر گرفتن متن و زمينه در درك مفهوم نگارهها، زماني نمايان ميشود كه با مصاديقي روبرو ميشويم كه نماد داراي معاني متناقض و پارادوكسيكال است كه نمونه آن در فرهنگ نمادها كم نيست.

در اين تحقيق برآنيم به بررسي معاني و مفاهيمي بپردازيم كه ساير عناصر موجود در زمينه و متن، به سرو ميبخشند. پيگيري رابطه همنشيني سرو با اين عناصر در متون ادبي و نقوش موجود در ظروف و فرش و بناها از اهداف اين تحقيق است. سرو با تنوعي كه دارد از جمله عناصر طبيعي است كه جايگاهي خاص در هنر و ادب اسلامي و ايراني دارد. اين جايگاه وامدار پيشينه بسيار ديرينه و كهني است كه در متون اساطيري، ديني و عرفاني ريشه دارد.

در انتها به بررسي معاني نمادين سرو در زمينههاي مختلف مكتوب و منقوش به تنوع و گستره آن ميپردازيم و اينكه حضور سرو تنها به هدف زيبايي و صحنه آرايي نيست بلكه متناسب با زمينه اثر و موقعيت مكاني و زماني به درك ما از آن اثر هنري عمق ميبخشد. راست قامتي، بلندا، سرسبزي و جاودانگي، سوگواري و مرگ، شهادت و آزادگي، ارتباط عرفاني و معنوي با آسمان، از جمله مفاهيمي است كه سرو در هنر و ادب اسلامي با خود به همراه دارد. بدون دانستن پيشينه سرو در اسطورهها و متون ادبي و عرفاني نمي توان به فلسفه حضور سرو در اين متون و نقوش پي برد كه در پايان با ذكر چند پيشنهاد بسيار مهم اين مقاله به اتمام ميرسد. 

كليد واژهها: نگارههاي عرفاني- مفاهيم نمادين- درخت سرو – زمينه و متن

بررسي نمادهاي اسطورهاي و نگرش عارفانه در معماري اسلامي

رضوان رحيمي

اسطوره و هنر،شهود و بينش معنوي و كشف قداست است كه متناسب با حس نوستالژي از بهشت گمشده و روزگار سعادت آميزي كه با حضور خدا تقديس ميشود-ايجاد شدهاند.با توجه به اين كه مطابق با بينش اسطورهاي هر ابداع و هنر،تقليدي از الگوي مثالي آن در زمان خاستگاهي و اسطورهاي است،ضمن اشاره به معناي نمادين مكان مقدس به اشكال هندسي در طراحي ساختمان مسجد و نقشها، تصويرها، رنگ آميزي و تركيب نور (سايه و روشن) مكان مقدس اشاره شده است كه نه تنها متناسب با معناي آركي تايپي در اسطورهها ايجاد شده كه تبلور رمزهاي مقدس و نمايش انديشههاي عارفانه است.

واژههاي كليدي: اسطوره، نماد، مكان مقدس، بهشت، شهود، هنر


بررسي نمادهاي رنگي از نگاه واعظ كاشفي در فتوت نامۀ سلطاني

مريم خليل زاده مقدم 


ابوالفضل صادقپور فيروزآباد


رنگها و مفاهيم آنها هميشه با زندگي معنوي انسانها عجين بوده است. به عبارت ديگر بايد اذعان داشت كه معاني و مفاهيم رنگها در زندگي انسانها علاوه بر حضور فيزيكي، حضوري معنوي نيز داشتهاند. خرقه (لباس زهد)، رمز هويت صوفي است، لذا روشنترين سند براي نمايش و معرفي حالات و مقام هر صوفي است. صوفيه با رنگ خرقه، مرتبۀ روحاني، وضعيت سلوك و جهان بيني خود را بيان ميكردند.

يكي از راههاي درك زبان عرفا، شناخت نمادهاي پذيرفته شدۀ آنان در خرقه و رنگهاي آن است. عرفا معتقدند كه علماي طريقت، بايد به شكل و رنگ لباسي درآيند كه مناسب حال و مقام ايشان باشد.

نويسندگان در فتوت نامههاي خود به موضوع رنگها و نمادهاي رنگ خرقه پرداختهاند. از اين رو مولانا حسين واعظ كاشفي سبزواري در كتاب فتوت نامۀ سلطاني در بحث پيرامون رنگهاي خرقه و تاج و وصله، معاني هر رنگ را بيشتر مدنظر داشته و سعي كردهاست با استمداد از احاديث و آيات قرآني به رنگها معنويت و تقدّس بخشد.

 البته ديدگاه حسين واعظ كاشفي در فتوت نامۀ سلطاني، در پرداختن به رنگهاي خرقه، با ديدگاه ساير عرفا و نويسندگان فتوت نامهها متفاوت است. چنانچه به عنوان نمونه در رسالۀ چيت سازان، رنگها با مفاهيم قرآني نظير بهشت و جهنم پيوند دارند. مفاهيمي كه حسين واعظ كاشفي از آنها براي معنابخشي به رنگها استفاده كرده است، بيشتر برگرفته از طبيعت است و نيز مرجع ديگر، روايات و احاديث و آيات قرآني است كه وي كوشيده تا براي هر كدام از رنگها، مثالي ديني بيابد.

در اين مقاله سعي بر آن است تا به مسألۀ مباني رنگها در فتوت نامۀ سلطاني تأليف مولانا حسين واعظ كاشفي پرداخته شود و براي اين منظور، رنگهاي خرقۀ صوفيان و رموز آنها باز نموده شده، سپس به طور تطبيقي به مباني رنگ در فتوت نامۀ چيت سازان اشاره گرديده و در پايان مفهوم و معاني رنگ در فتوت نامۀ سلطاني مورد تحليل قرار گرفته است.

روش اين تحقيق به صورت تحليلي- توصيفي و شيوۀ گردآوري اطلاعات به صورت كتابخانهاي و ميداني است.

واژگان كليدي: فتوت نامۀ سلطاني، رنگ، خرقه، نمادگرايي رنگ

بنيادهاي اصول نظري هنر و عرفان اسلامي و رابطه آندو

عباس عباس زاده 


حمد خدائي را كه خالق زيبائي است و همچون نقاشي چيره دست و توانا بر صحيفهي دهر صورتگري كرده است و همگان را به تماشاي آن و فهم و تقليد از آن فرا خوانده است چه عارف باشد و چه هنرمند.

هنر و عرفان اسلامي مبتني بر بنيادها و اصول نظري خاصي است كه بدون اثبات و پذيرش آنها جايي براي طرح هنر و عرفان اسلامي باقي نمي ماند. از جمله؛ انسان شناسي و خدا شناسي و جامعه شناسي عارف و هنرمند است كه بايد بداند انسان، تركيبي از جسم و جان است و جان اصول هويت وي را تشكيل ميدهد و همه چيز از خدا و به سوي خداست و در اين بين، براي تضمين بقاء خود از توازن، تعادل و تقارن بهره مند است و به همين خاطر همه عالم علاوه بر اينكه نشانهاي از خداست؛ بلكه تسبيح گوي او نيز هست و هنرمند و عارف به دنبال درك و فهم عالم هستند؛ هرچند تشابهها و تفاوتهائي باهم دارند كه در اين مقال به آن نيز خواهيم پرداخت تا با بيان آن، هر دو را بهتر و بيشتر بشناسيم. و ما در اين مقاله در صدديم تعريفي از قاب هنر و عرفان ارائه كرده و بنيادهاي اصول نظري هنر و عرفان اسلامي را تبيين كرده و آنگاه به بيان رابطه هنر و عرفان پرداخته و در پايان به ضرورت هنرمند شدن عارف و عارف بودن هنرمند اشارهاي داشته باشيم.

واژگان كليدي: هنر، عرفان، آفرينش، تجلي، حسن.

بهره گيري از مفاهيم عرفاني داستان حضرت سليمان

 در هنر اسلامي معاصر

دكتر محمد باقري
 

آمنه يوسفي دانشجوي


كلام الهي در واقع آن چيزي است كه حقيقت مقام الوهيت را به ظهور ميرساند. حضرت سليمان (ع) از جمله پيامبراني ميباشد كه در قرآن به سرگذشت ايشان اشاره شده است. از طرفي عرفان چيزي جزء نگاه هنري و جمال شناسانه نسبت به الاهيات و دين نيست. تأمل در كلام الهي و خلق آثاري كه آدمي را به ياد آنها اندازد همواره دغدغه هنرمندان مسلمان بوده است. در اين مقاله نگارنده تلاش دارد به عنوان يكي از سازندگان تخت حضرت سليمان به عنوان يك اثر هنر اسلامي معاصر خواننده را با بخشي از تجربيات خود قرار دهد.

واژگان كليدي: هنر اسلامي معاصر، مفاهيم عرفاني، حضرت سليمان

بينامتنيت فلسفه اشراق با انوار سپهبدي

تاثير اين نظريه بر دواثر معماري اصفهان 

معصومه كريميان

نور حسي از مصاديق نور و مطلق ظهور است. پس بايد گفت كه مفهوم ظهور شامل گستره وسيعي از قبيل ظهور ادراكي ( شهودي، ذهني ) و عيني ميشود. 

در آئين مزدايي، مزدا به معني داناست مزدا خداي حكيم و عاقل و در جايي ديگر خداي زرتشت اهورا نام برده شده اهورا مظهر نيرو كه در تركيب آن اهورا مزدا (نيروي دانائيست). 

زرتشت قائل به مبدا واحد مجردي براي موجودات است كه آنرا اهورا مزدا خوانند و نور و ظلمت (يزدان واهرمن) هر دو را حادث ميداند (نور را به ذات و ظلمت را به وجود تبعي ظلّي) و معتقد است نظام و قوام هستي به واسطه امتزاح نور و ظلمت لشكر يزدان و اهرمن و به عبارت آخري آميزش قوه و ماده پايدار ميشود و مرجع تمام خيرات يزدان است و مرجع شرور اهرمن .

زماني كه داخل مسجد شيخ لطف الله در شب ميشويم ظلمت همه جا را فر گرفته در هنگام صبح و طلوع خورشيد اين نور است كه بر تاريك چيره ميشود، همانطور كه بالا آمدن خورشيد جهان فرو رفته در تاريكي را از غم نجات ميدهد، نويد پيروزي خير بر شّر ميدهد . 

نكات كليدي: نور سهروردي، انوار سپهبدي، پل خواجو، مسجد شيخ لطف الله .

بينش عارفانه در آداب المشق ميرعماد

امير فريد
 

آداب المشق وراي آنكه ميتواند سخن ميرعماد باشد يا باباشاه اصفهاني، كلامي ست مالامال از پندهاي عارفانه كه بي شك از نگاهي شگرف و شناختي والا سرچشمه گرفته است.

 در ظاهر ميبايست راه گشاي خط نوآموز خوشنويسي باشد ولي در باطن، صد مدرس براي استادان خوشنويسي است.

 با كلام ادب ودر غالب شعر حمد يزدان ميراند . در پس كرنش كردن به خالق يكتا با عباراتي نغز درود به بهانهي آفرينش راندن، از يادگارهاي عارفان بزرگ است كه در شروع آداب المشق چنان خود نمايي ميكند كه ذهن را از پروراندن خيالي خام، كه اين تذكره تنها جهت صاف نوشتن خط است دور ميدارد .

 نگاه والاي خوشنويس اين تذكره در متمايز كردن فصل نخست آن از ديگر فصلها، كاملاً مشهود است. آنجايي كه همهي عظمت گرفتن خط را در دوري از صفات ناپسند و خوبي خط را نتيجه دروني پاك ميداند . اين عبارت را در فصل نخست در جاي جاي تذكره ميتوانيم بنگريم، آنجا كه ميفرمايد اعتدال درون موجب اعتدال خط ميگردد، در پيوند مستقيم با نگاه عارفانه صاحب قلم آن دارد.

 صاحب آداب المشق حتي در اجزاي خط و خوشنويسي، نهايت كسب علم خط را در صفا و شأن ميداند كه صفا، طبع را مسرور و چشم را نوراني ميدارد و شأن را حالتي ميداند كه با ديدن خط، كاتب مجذوب آن ميگردد.

 بكار بردن اصطلاح شأن، صفا، درون، مجذوب، تحصيل، ارباب هوش، صفات مبارك، تصفيه قلب، لذات روحاني همگي از اصطلاحات صوفيانه ايست كه ميرعماد در تبيين سخنانش در اين تذكره به كار ميگيرد، تا جايي كه ايشان رياضت در كسب مقامات خوشنويسي را خودسازي ميداند.

 احترام به پاكان عالم و با تكريم و احترام سخن راندن از استادان پيشين در ادب عارفاني جايي بس رفيع دارد كه در شروع تذكره نسبت به پيامبر اسلام و در جاي جاي تذكره نسبت به بزرگان واستادان خوشنويس مبذول ميدارد، تا دليلي ديگر باشد بر گران سنگ بودن اين تذكره، گويي بيان اصطلاحات دوازده گانهي خوشنويسي بهانه ايست تا بفرمايد خطهي خط مقام خود سازيست، و اين در لفافه سخن راندن از كلام بزرگان عارفي چون ميرعماد ميآيد.

 واژگان كليدي: آداب المشق، خوشنويسي، نگاه عارفانه

پرندگان تاها؛ تجلي انديشه عرفاني عطار در نقاشي معاصر ايران


حجت اله مرادخاني


در نوشتار حاضر با استفاده از مفاهيم نشانه شناسي تلاش شده تاثير عرفان بر هنر معاصر ايران با بررسي و براي اين كار تاثيرات عطار بر آثار نقاشي تاها بهبهاني نقاش و مجسمه ساز معاصر مورد بررسي قرار گرفته است. از آنجا كه انديشه عرفاني در اعصار مختلف، جز لاينفكي از فرهنگ و در نتيجه هنر ايران را تشكيل داده است، بنابراين تاثيرات آن در آفرينشهاي هنري امري بديهي به نظر ميآيد. هنرمند و عارف هر دو با استفاده از زبان نشانهها به بيان تفكرات و انديشههاي خود ميپردازند و با استفاده از روابط دلالي ميان نشانهها مفاهيم و تعابير پيچيده خود مطرح ميسازند. در اين مقاله از روش نشانه شناسي به عنوان مبناي نظري كار استفاده شده است و بر اساس تحليلهاي نشانه شناختي به عمل آمده تاثير تفكرات عرفاني عطار نيشابوري حكيم وعارف مسلمان بر آفرينش نقاشيهاي تاها بهبهاني نشان داده ميشود.

كليدواژه: عرفان، نقاشي معاصر ايران، تاها بهبهاني، نشانه شناسي

تأثير آراي فرقة نقشبنديه بر آثار كمالالدين بهزاد و پيروانش

عباس حسيني

نقشبنديه يكي از فرقههاي عرفاني و اسلامي ميباشد كه در طي قرون متمادي، نامهاي متفاوتي گرفتهاست. اين سلسله در زمان عبدالخالق غجدواني ( وفات 575 هـ.ق) و خواجه يوسف همداني (440- 535 هـ.ق) به سلسلة خواجگان شهرت يافت و پس از آن به سبب يكي از رهبران اين فرقه خواجه بهاءالدين نقشبند (وفات 791هـ.ق) به فرقة نقشبنديه شهرت پيدا كرد.

بهزاد (943-865 هـ.ق) نگارگر دورة تيموري، جزء آن دسته از هنرمنداني است كه ديد نويني را در نگارگري ايران وارد ساخت. وي كه يكي از پيروان اين فرقه بود، در نگارة سماع درويشان به خوبي ارادت خود را به اين آيين نشان دادهاست. از آن جهت كه بهزاد جزء پيروان مكتب عرفاني نقشبنديه بود، آيا ميتوان با توجه به مباني اين فرقه صوفيه، ريشه ورود مردم عامي در نگارههاي درباري را پيدا كرد؟ و حضور قشر عوام چه تغييراتي را در بوجود آوردن مكتب دوم تبريز باعث شد كه نگارههاي اين دوران را از آثار مكتب هرات متمايز ميكند؟

در اين پژوهش سعي شده است تا با توجه به آثار كمالالدين بهزاد و با توجه به تعاليم اين فرقة عرفاني و تأثير آن بر آراء و تفكر بهزاد، ديد نويني كه وي براي اولين بار از زندگي عام و تودة مردم در نگارههاي اين دوره با موضوع درباري وارد ساخت، مطالعه كرده و تأثير اين نگاه نوين و جسورانه را بعد از مهاجرت وي به دربار شاه اسماعيل صفوي و چگونگي گسترش اين خلاقيت را در نگارههاي مكتب دوم تبريز و آثار ميرسيد علي بررسي خواهد شد. 

تاثيرات بصري معماري ايراني

(زيبايي شناختي در معماري ايراني)

ميلاد رمضانيان


يعثوب عليزاده1

سوالي كه اين مقاله به دنبال آن ميباشد اين است كه به راستي جايگاه زيبايي و اهميت آن در معماري ايراني و نزد معمار آفرينندهي اثر كجاست؟

 در اين راستا به بررسي تاثيراتي كه بناي ايراني بر چشم و ذهن بيننده ميگذارد ميپردازد.طبق تعريف تازهي زيبايي به اين نتيجه ميرسيم كه زيبايي شناسي بر خلاف آن چيزي كه تا به امروز تصور ميشد،بسيار حائز اهميت بوده و همواره دغدغهي معمار ايراني بوده است.

 در تعريف قديمي و عاميانه زيبايي، هر نوع تلاش هنري و خلق هر نوع هنر را خلق زيبايي پنداشته،از اين رو گفته ميشد كه معمار ايراني در فكر اين امربه ظاهر عبث نبوده و صرفا ودر درجهي نخست به كاربري و مردم واري ميانديشيده(پيرنيا،1386 : 28) . اما هنگامي كه به تعريف صحيح و كامل و فلسفي زيبايي رجوع كنيم، درميابيم كه زيبايي در اصل به هر گونه هماهنگي و تعادل گفته ميشود كه درك اين نظم و ريتم در ذهن بيننده ايجاد حس زيبايي ميكند. (كالينسون،1385 :16)

حال آنكه ريتم، تعادل و هماهنگي اي كه در خطوط معماري ايراني است بر هيچكس پوشيده نيست و حتي در يك اسكيس معماري به وضوح شاهد اين ريتم هستيم.گوهري چشم نواز كه در معماري متاثر از انقلاب صنعتي امروز، در هيچ كجاي دنيا نمي يابيم. 

درآخر بايد به رنگبندي و تركيب رنگهاي اتخاذ شده از سوي معمار ايراني بپردازيم كه در آنجا هم شواهدي مبني بر توجه معمار به روانشناسي و افكار بيننده و سوق دادن او در عالم عرفان از طريق خلق زيبايي است.

كليدواژه: زيبايي شناختي، تزئينات، روانشناسي رنگ، تاثيرات بصري، عرفان

تاثير عرفان ابنعربي بر انديشهء بيدل دهلوي

دكتر نصرالله حكمت 

تفكر عرفاني اين عربي تاثير گستردهاي بر جوانب گوناگون فرهنگ و انديشه و هنر در جهان اسلام داشته است. از جمله شعر پارسي، به عنوان ميدان خلاقيت هنري در عرصهء كلمات، در بخش عمدهاي از بُعد عرفاني خود متاثر از نگاه عرفاني ابن عربي به انسان و جهان است. ميرزا عبدالقادر بيدل دهلوي به عنوان قلهء خيال پردازي شعر پارسي، بيش از هر شاعر ديگري، آفرينش تصاوير خيالي خود را مديون انديشهء ابنعربي است. در اين ميانه تفكر مركزي عرفان محيالدين كه عبارت است از «وحدت وجود»، و توابع اصلي آن يعني «خيال»، «عدم» و «آيينه»، و شبكهاي از معاني وابسته به آنها، مقدم شعر بيدل است. به خصوص «آيينه» به عنوان واسطهاي در تبديل حقيقت واحد وجود، به كثرت ظهورات و تجليات، مفهوم مركزي شعر بيدل را در تصوير پردازي وحدت وجود، شكل ميدهد و از اين رو است كه او را «شاعر آيينهها» خواندهاند. 


تاملي بر رموز و نشانههاي عرفاني در نگارههاي اسلامي ايران

صمد نجارپورجباري


هنر اسلامي، مكاشفهاي دروني و تلاشي عرفاني در روند تجربهاي زيباشناسانه از صور خيالي در عالم هستي است تا با تجربه رهايي از عالم ناسوت و غريب و وصول به عالم لاهوت وقريب كه از طريق تجارب شهودي و حصولي و بصورت تجلي محسوس و نامحسوس حق و حقيقت وجود، در عالم هستي باشد، اين هنر تجلي وحدت و يگانگي عالم بالا در كثرت جهان هستي است كه در قالب كلام و شعر، هنرهاي سنتي، تذهيب و نگارگري و معماري و شهرسازي اسلامي ظاهر ميگردد. عرفان اسلامي نيز رابطي محكم و قوي است كه هنرمند اسلامي بواسطه آن در پي معرفتي شهودي به سبب طاعت قلبي و مستغرق شدن در وادي عشق، سعي بر سلوكي دروني از وادي فاني به ديار آشنا دارد كه مقام فناء ذات را حاصل گرداند. هنرمند در پي كشف سرّ ذات اشياء و پيوستن به آن است. گفتمان هنر و عرفان اسلامي نيز در قالب سير و سلوك از عالم ناسوت و غريب به عالم لاهوت و قريب است كه با كوله باري ازعشق و زيبايي ميتواند ترجمانياز روند تكويني هنر اسلامي با آميزههايي عرفاني باشد.


نگارگري ايران، هنري است كه همواره با تفكرات ديني و عرفاني هنرمندان اسلامي عجين بوده است. سوال اصلي اين است كه چه ويژگي منحصر به فردي در نگارههاي ايران وجود دارد كه به آن نگارها، كيفيت عرفاني ميدهد كه با انديشه اسلامي همخواني دارد؟ در اين مقاله در گام نخست، به روش توصيفي- تحليلي و نيز به روش تطبيقي شاخصهها و مولفههاي عرفاني و اسلامي مورد مطالعه واقع ميگردد و در گام بعدي نشانهها، رموز و نمادهاي عرفاني و هنر اسلامي در نگارگري ايران بخصوص در مكاتب دوم تبريز و هرات. مورد بررسي قرارخواهد گرفت.

واژگان كليدي: عرفان اسلامي، هنر اسلامي، نگارگري، زيبايي، حقيقت 

تأملي بر نقش واسطهاي ادبيات فارسي بين عرفان اسلامي و نگارگري

هادي بابائي فلاح


اكرم محمدي زاده


نگارگري اصيل ايران پيوستگي غير قابل انكاري با ادبيات فارسي دارد. پيوستگي گستردهاي كه باعث شده عدهاي آن را تصويرسازي كتب ادبي نيز نامگذاري كنند. ارتباط عميق ادبيات فارسي (مخصوصاً شعر) با نگارگري باعث انتقال مفاهيم عرفاني نهفته در شعر به فضاي نگارگري شده است. عرفان موجود در آثار اديبان خوش ذوقي همچون سعدي و حافظ، از طريق نگارگران دلسوخته و آگاه وارد فضاي نگارگري شده و به احتمال زياد اين امر بهدليل آشنايي و علاقمندي برخي نگارگران به عرفان اسلامي و اشراف آنان به ظرايف ادبي و هنري موجود در ادبيات فارسي بوده است. اين موضوع، يعني نقش ادب فارسي در ايجاد ارتباط بين نگارگري و عرفان اسلامي موجب تدوين مقاله حاضر شده است. موضوعي كه در يك تحقيق كتابخانهاي و با روش توصيفي و تحليلي قصد اثبات نقش واسطهاي ادب فارسي در ايجاد ارتباط بين نگارگري و عرفان اسلامي را داشته است. اين تحقيق با مراجعه به مطالب گفته شده توسط انديشمندان اين حوزه درباره وجود عرفان در نگارگري، و ريشهيابي اين موضوع به نتايجي از قبيل اثبات اهميت بيشتر شعر فارسي نسبت به گونههاي ادبي ديگر در وقوع اين تجلي دست پيدا كرده است. همچنين مطالب ارائه شده درباره وجود ارتباط بين عرفان اسلامي و نگارگري از طريق ادبيات فارسي، بر ارتباط ريشهاي اين سه عنصر تأكيد دارد. ارتباطي كه بدليل ريشههاي مشترك فرهنگي و هنري ايجاد شده و سرمنشأ و هدف مشتركي داشته است.

واژگانكليدي: هنرايران، نگارگري، ادبيات فارسي، عرفان اسلامي

تأويل عرفاني نقش شير در فرشهاي صفويه

سيدمُحَمّدمَهدي ميرزااميني


دوره صفويه در تاريخ فرشبافي ايران همواره به عنوان عصر طلايي اين هنر شناخته شده كه علاوه بر زيبايي طرح و نقش و رنگ مفاهيم ارزندهاي بر پهناي فرش آن نقش بسته است. نقش شير يكي از آن نقوشي است كه در بيشتر فرشهاي صفويه در حالتهاي مختلف نقش بسته است. در نظر عرفا شير مفاهيم مختلف و گاهاً متفاوتي يافته است امّا مفهوم انسان و انسان كامل كه در نظر برخي عرفا از شير استنباط ميشود بيشترين تطابق را با نقش شير در فرشهاي صفويه دارد. نقش شير در بيش از ده نمونه از فرشهاي بررسي شده در حالتهاي متفاوت و جايگاههاي مختلف ديده شده است كه همگي مويد آن است كه شير بر پهنه فرش در كشاكشي صعب و دشوار نهايتاً به مركز هستي كه همان ترنج فرش باشد ميرسد و در آن به درجه شير مردي نائل ميآيد. اين بررسي به شيوه كتابخانهاي و بررسي موردي نمونه فرشهاي دوره صفويه از روش تحليل محتوا و تطبيق نمونهها صورت پذيرفته است. 

واژگان كليدي: شير، صفويه، فرش، عرفان

تبار شناسي كالبدي بقعه شيخ شهاب الدين محمود اهري

محمدرضا ابراهيمي


ناصر زواري


مجموعه خانقاهي شيخ شهابالدين محمود اهري در استان آذربايجانشرقي در شهر اهر واقع شده است. اين مجموعه معماري متشكل از چند بناي نفيس و با عملكردهاي متنوع همچون مسجد، خانقاه، آرامگاه و غرفههاي متعدد است كه بطرز هنرمندانهيي در كنار هم جا گرفتهاند. اين مجموعه معماري نفيس در سال 1113 هجريشمسي به شماره 179 در فهرست آثار ملي ايران به ثبت رسيده است(i) و در سال 1374 هجريشمسي نيز عمارت خانقاه مجموعه، با در نظر گرفتن پيشينه تاريخي آن، به موزه ادب و عرفان تغيير كاربري يافت. 

در اين پژوهش بر اساس دقت در محتواي كالبدي اثر و اسناد تاريخي و نيز با ساختن فرضيههايي، تحولات تاريخي معماري و دورههاي تكوين كالبد معمارانه آن بهميان گذاشته ميشود. طرح فرضي تكوين كالبد معماري بقعه شيخ شهاب نشان ميدهد كه اين مجموعه از نظر كالبدي و كيفيت معمارانه تحت تاثير عواملي چون شرايط آئيني و اجتماعي حاكم بر جامعه و برخي علل ديگر، داراي سازماني منسجم و يكپارچه است كه تمام عناصر آن در كنار هسته كهن بنا و پيرامون مركز ثقل مجموعه (مزار شيخ يا همان صحن بقعه) در طول هم و در ادوار زماني مختلف شكل گرفتهاند. كه در نهايت تصويري از انديشه بلند معمارانه معماران عهد ايلخاني ميباشد. 

واژهگان كليدي: شيخ شهاب الدين محمود اهري، تصوف، معماري، خانقاه

تجربهاي بر تأويل تصويري گزيدهاي از جملات بايزيد بسطامي با بهره مندي از گرافيك معاصر


اعظم حاج حسني


بايزيد بسطامي كه به حق او را سلطان العارفين ناميدهاند از پيشتازان مكتب تصوف و عرفان است.


وي مكتب انسانيت را تحت لواي عرفان آغاز كرد و همزمان با سخن گفتن از توحيد و در نظر داشتن يگانگي خداوند با مطرح ساختن موضوع عشق الهي مردم را به محبت به ديگران و دوست داشتن همه آفريدگان خداوند تشويق نمود. با وجود اينكه بايزيد از چهرههاي درخشان فرهنگ و ادبيات ايراني است ولي متاسفانه در سالهاي اخير در جهت شناسايي اين عالم گرانقدر كوشش زيادي انجام نگرفته و نام ايشان براي بسياري همچنان ناشناخته باقي مانده است. همچنين از آنجا كه خوشنويسي وادبيات بخشي از فرهنگ ايراني است كه با هم پيوند خورده و تاثير ادبيات بر خط فارسي چنان است كه نمي توان به سادگي از كنار آن گذشت موضوع در خور وهماهنگ با روح ايراني را ميطلبد . شيخ بايزيد بسطامي به عنوان موضوع اين مجموعه آثارانتخاب گرديد تا بهانهاي باشد كه در كنار ارايه آثار روح بزرگ اين عالم گرانقدر تا حدي نمايانده شود ونيز تلاشي در راستاي پيوند اين دو مقوله باشد . 

هراثرگرافيكي به اعتبار دوعنصر تصوير ونوشتار بوجود ميآيد. طراحان وظيفه انتقال ذهنيات خود وپيام موضوع را در طرحهايشان بر تصوير و حروف قرار ميدهند. توجه به فرم و رنگ در كنار توجه به ايده، ايجاد تركيببنديهاي جذاب، ايجاد نوعي چالش توام با لذت و برانگيختن هيجان مخاطب در هنگام مشاهده اثر، سادگي در فرم وايجاد ساختار تصويري براي حروف وخلاقيت معنايي در بكارگيري نوشتار ودر كل ايجاد فضايي كه روح اصلي وبار فرهنگي وعاطفي براي برقراري ارتباط و انتقال پيام به مخاطب را برعهده دارد ازمهمترين اهداف ارايه اين آثار به شمارمي رود. در همين راستا و با در نظر داشتن اين مطلب بر آن شديم تا مجموعهاي تصويري به صورت آثار گرافيكي با بهره گيري از شيوه تايپوگرافي در باب جملات و سخنان ارزشمند اين عارف گرانقدر تهيه گردد تا روزنهاي باشد به سوي شناخت اين عارف بزرگ تصوف و عرفان .


واژگان كليدي: بايزيد بسطامي، ادبيات، خوشنويسي، گرافيك، تايپوگرافي 


تجلي آيات و اشعار بر روي آثار فلزي اسلامي

سميه اربابي


هنر ذاتاً مقدس و الهي است و هنري كه بتوان آن را ذاتاً غير ديني ناميد وجود ندارد. اما با توجه به نوع بيان و محتواي اثر و تاثيري كه بر مخاطب ميگذارد، آنها را ميتوان به دو گروه كلي هنر ديني و هنر غير ديني ناميد. هنر ديني آن دسته از ميباشد كه انسان را از امر متعال آگاه سازد. با ورود اسلام به ايران و با توجه به نگرش ايراني در قديم، هنرمندان ايراني سعي در توليد آثار هنري اسلامي كردند، كه مبادي هنر و زيبايي در اسلام كاملاً عرفاني و تابع نگرش معنوي مسلمين به حقيقت و هستي ميباشد. البته هنر اسلامي لزوماً برگرفته از آيات و روايات نيست، بلكه متاثر از آنها ميباشد، و قداست هنر اسلامي در فرم آن نيست بلكه در سيرت و مفهوم آن است. از جمله آثار هنري كه مورد توجه هنرمند مسلمان ايراني قرار ميگيرد، فلزكاري ميباشد؛ كه با استفاده از خط و نقوش، هنرمند سعي در خلق اثري ميكند، كه همواره خداوند متعال و تعاليم الهي را يادآور سازد. خصوصاً براي رساندن منظور خويش، خطاطي را مناسب دانسته، كه با به كار بردن آيات، اشعار و دعاهايي كه جنبه خير و بركت در حق صاحب اثر دارد را با ظرافت و زيبايي در قابهاي اسليمي و حواشي اثر، در بين نقوش گياهي به كار ميبرد.

واژگان كليدي: مذهب و عرفان در هنر، فلزكاري اسلامي، هنر تزيين خط

تجلی ساحت های انسانی از دیدگاه امام علی(ع)، در طراحی و مکان یابی اجزای عملکردی دانشگاهها


مطالعه موردی : دانشگاه امام صادق (ع)


نوید خالقی مقدم


طراحی مدرسه و دانشگاه، از موضوعات آرمانی و آیینی در تمامی فرهنگ هاست؛ این امر سبب می شود که در طرح های دانشگاهی، مکانیابی اجزاء علاوه بر جنبه کارکردی، ابعاد معنایی مهمی نیز داشته باشند. در طراحی دانشگاههای معاصر، به شیوه های گوناگونی به این مسئله پرداخته شده است. این مقاله قصد دارد به بررسی دقیق این مسئله بپردازد. روش تحقیق، از مفهوم به مصداق است و بر اساس مفاهیم حکمت هنر اسلامی و مقایسه آن با ساحتها و نیازهای انسانی از دیدگاه امام علی (ع)، تلاش میگردد روابط معنایی بین فضاهای دانشگاهی مورد مطالعه قرار گیرد. بر اساس یافتهها، نیازهای دانشگاهی را میتوان در چهار ساحت زیستی، تفریحی، آموزشی و معنوی طبقه بندی نمود. نیازهای زیستی و تفریحی به عنوان مقدمه نیازهای آموزشی و معنوی هستند. آنچه باید به صورت شاخص در فضا قرار گیرد، مانند فضاهای معنایی از قبیل مسجد، کتابخانه، و بقیه فضاها به تناسب اهمیت، در درجات بعدی قرار میگیرند. بدین ترتیب در دانشگاه امام صادق (ع)، مکان یابی مسجد  به دلیل اینکه جدای از محیط دانشگاه می باشد و تشخص لازمه را ندارد، مناسب نیست و نیز مکانیابی کتابخانه در مقایسه با مسجد، به دلیل اینکه خیلی شاخص شده و اهمیت بخش آموزش را خیلی پایین آورده است، مناسب نیست.

کلید واژه: ساحت های انسانی و عرفانی، حکمت متعالی، مکان یابی اجزای دانشگاه، دانشگاه امام صادق


تجلي عرفان اسلامي بر تزيينات ارسن خانقاه شيخ صفي الدين اردبيلي


دكتر حسن ستاري ساربانقلي


زهرا دانش آراني 


هدف اين پژوهش يافتن نمود عرفاني تزيينات و نقوش بكار رفته در ارسن خانقاه شيخ صفي الدين اردبيلي است. روش تحقيق مقاله بهره گيري از شيوههاي توصيفي تحليلي با ابزار مطالعات كتابخانهاي و مطالعه متون عرفاني، و نيز بررسي پيمايشي مجموعه ارسن خانقاه شيخ صفي الدين اردبيلي با استفاده از مدارك معماري، بوده است. تا نمود موارد متجلي عرفان اسلامي در بررسي تزيينات ارسن خانقاه شيخ صفي الدين اردبيلي محقق گردد. در اين راستا به بررسي چهارده كميت عرفاني يافته شده از متون عرفاني- اسلامي پرداخته شده است. از تطبيق كميات حاصل با تزيينات ارسن خانقاه شيخ صفي الدين اردبيلي؛ به نمودهاي تجلي عرفاني- اسلامي حاصله پرداخته شده و ارتباط عميق ميان كميتهاي ياد شده با نقوش تزييني ارسن خانقاه شيخ صفي الدين اردبيلي حاصل شده است. نتايج حاصل از پژوهش بيانگر پيوند تنگاتنگ مفاهيم عرفان اسلامي با نمود كالبدي آن در تزيينات اسلامي بوده است. از يافتههاي حاصل از تحقيق ميتوان براي تحليل و بررسي روابط متقابل كميتهاي عرفاني در كيفيتهاي بصري فضاهاي معماري و به خصوص تزيينات معماري دورههاي اسلامي سود برد.

كليد واژه: ارسن خانقاه شيخ صفي الدين اردبيلي، تزيينات، عرفان اسلامي، طراحي معماري، معماري اسلامي.

تجلي عرفان در هنر و شعر با نگاهي به تلميحات ادبي در اشعار سعدي

سميه بصيري


سيروس بصيري


آميختگي هنر و عرفان در دامنه فرهنگ و تمدن اسلامي از موضوعات مهمي است كه بدون توجه به آن، شناخت فرهنگ ايراني- اسلامي امكان پذير نيست. فرهنگ و جهان بيني حاكم بر جامعه ايران به هنر رنگ قداست بخشيده و از اين روست كه آن را همسان با آموزهها و تعاليم عرفاني قرار داده است. هنر مظهر تجلي دريافتهاي عاطفي و نگرش از راه ذوق و احساس است؛ اما جوشش و رويش اين "شعور" در ميان هر قومي، بريده از مسايل و مبادي فرهنگي و هويتهاي ملي آن قوم نيست. 

اين نحوه از" شعور"، كه در نتيجه سرايت و تزريق نشئه حيات در جهان عيني است، بيش از همه محصولات هنري در"شعر" هويداست. شاعر به معناي شعور يابنده اين توانايي را مييابد كه در قوانين طبيعي دخل و تصرف كند و با اركان طبيعت به گونهاي متناسب شود كه واقعيت را براي خود كشف كند و به نظمي شخصي و آرماني كه همان زيبايي است، دست يازد.

حقيقت شعر عبارت است از اظهار جذبات دروني. به طور كلي، شعر و عرفان از يك مشرب يعني ذوق و الهام سرچشمه ميگيرند. لذا با نزديكي آن دو به يكديگر، يك نوع شعر عرفاني شكل گرفته و تجربه جديدي در شعر و شاعري آغاز ميگردد.

از آنجا كه سعدي شخصيتي است اجتماعي با تأملات عرفاني، در اين رهگذر در اين مقاله نخست رابطه عرفان با فرهنگ يك جامعه، ارتباط عرفان با هنر، ارتباط و تجلي هنر(شعور) در "شعر" و در نهايت تجلي عرفان در شعر سعدي تشريح و بررسي شده است.

واژگان كليدي: عرفان، هنر، سعدي، آيات قرآن،ادبيات،تلميح.

تجلي مفاهيم عارفانه در تزئينات كشكولهاي ايراني 


منصور رضايي


تحولات دامنه داري كه در بافت فكري و معنوي ايران به واسطه ديدگاههاي اسلامي روي داد نه تنها متضمن برخي وابستگيهاي عميق بين صورت و معنا در آثار هنري گرديد بلكه موجب تنوير تازهي موضوع، مفهوم وحتي منشاء آفرينشهاي جديد شد. از اينرو وجود عارفان نامدار صوفي و گسترش آموزههاي آنان در قالبهاي گوناگون از جمله اشعار عارفانه، مجموعهاي از موضوعات، ايدهها و علائم رمزي را در سرتاسر ايران پراكنده كرد كه از آن جمله ميتوان به درهم آميختگي تصورات عاشق و معشوق، فراق و وصال، نشئهي روحاني و ديگر دامنه گسترده گفتمان مذكور و مهارتي كه در به كارگيري هنري تعابير ويژه اين حوزه علي الخصوص در كشكولها وجود دارد اشاره كرد.


تزئينات كشكولها به عنوان نماد صوفيانه، همواره حاوي تعابير مختلفي از ديده عارفانه به موضوع آفرينش هنري،به عنوان يك فعليت وعمل هدفدار بود كه رابطه بين صورت و معنا را با درك كليه شرايط زماني و مكاني وقوع يك نياز بيان ميكرد.اين تزئينات اغلب در بردارنده كتيبهها و نقوش گوناگوني است كه هر يك بيانگربينش ارزشي و آرمانگراي اين حوزه و ساختارمنسجم وكيفيت تفكري است كه بر آن حاكم است. 


 با بررسي تناسبات و تزئينات كشكولهاي موجود ميتوان به مهارت هنرمند و خلاقيت و تلاش او در پرداخت ماهرانه اثر و زمينههاي حضور ادراكي و بروز مفهومي نگرشهاي عرفاني موجود هر يك از اعصار پي برد.


واژگان كليدي:هنرهاي سنتي، كشكول، تزئينات هنري، مفاهيم عرفاني

تجلي هنر در عرفان

مهدي خليفه قلي

بروز و ظهور و نماياندن و انعكاس هنر با مباني، شاخصهها و ويژگيهاي عرفان اسلامي.


عنوان همايش تجلي عرفان در هنرهاي اسلامي ميباشد؛ مقالهي حاضر در عمل نقدي است بر اين عنوان.


 هنر خود يك بروز و ظهور است از يك ايده و احساس و خلق و آفرينندگي در قالب اسلامي يا غير اسلامي حال ممكن است اين آفريينندگي مربوط به عالم بالا باشد و خبري از غيب كه در مواجهه با اين جهان مادي داراي معنويت و قداست ذاتي؛ به نوعي، عرفاني يا ديني باشد بنابراين، هنر خود تجلي اين صفات است نه اينكه عرفان؛ كه خود يك ديدگاه است در يك چيزي كه از همين ديدگاه زاييده ميشود، متجلي شود. در اين صورت مثال اين است كه به هنر ماسك و صورت عرفاني داده باشيم. در حالي كه هنر از مبدا و ريشه بايد يك تفكري را بروز دهد.

كليدواژه: تجلي هنر، عرفان اسلامي، هنر اسلامي

تحليل شاخصههاي تمركزگرايي و توجه به درون در الگوي باغ سازي ايراني(مورد پژوهي در باغهاي حاشيه كوير)

محمد باقري


سجاد سليمانزاده


باغ ايراني با هندسه منظم، محصوريت، نمود كامل سلسله مراتب و عناصر چهارگانه در طرح آن، نشان دهنده انديشه اي قوي در وراي خود ميباشد. موضوع اصلي مقاله حاضر تحليل شاخصههاي درون گرايي در باغهاي ايراني است. با وجود اشارات مختلف به اين ويژگي در معماري ايران توسط پژوهشگران، كلي نگري، عدم تحليل شاخصههاي مختلف و عدم بررسي در حوزههاي مختلف معماري ايراني تا حدودي از اصالت آن كاسته است. هدف از اين نوشتار رويكردي موشكافانه در مفاهيم مورد نظر در معماري ومنظر باغ ايراني ميباشد. روش تحقيق از نوع تحليلي- توصيفي بوده و به صورت اسنادي و بر اساس دادهها و منابع كتابخانه اي است. بدين ترتيب ابتدا، خصوصيات كالبدي ناشي از اين ويژگي با رجوع به مفاهيم اوليه دسته بندي شده و نمودهاي عيني آن در تعدادي از باغهاي ايراني حاشيه كوير تحليل ميشود. يافتههاي پژوهش حاكي از آن است كه شاخصههايي چون داشتن تقارن و نظم در هندسه باغ و كوشك مركزي، داشتن ديوارهاي محصور كننده، سلسله مراتب ورود از سردر تا حياط اندروني، تقسيم باغ به مقياسهاي كوچك تر، مركزيت و ايجاد آسايش و آرامش با جلوههاي مختلف آب و ... غيره، نشانههاي قوي از توجه به درون وتمركز گرايي در باغ ايراني است. 

كليد واژه: باغ ايراني، درون گرايي، محصوريت، سلسله مراتب، هندسه منظم

تحليل هندسه مقدس در مساجد امام و شيخ لطف الله اصفهان

سميه ابراهيم زاده


معماري با هندسه پيوندي نزديك دارد و انسان سعي كرده است به وسيله آن نوعي تجلي آسماني را براي خود فراهم آورد. هندسه مساجد همواره از آن نظر براي مسلمانان داراي اهميت بوده است كه بيشترين تاثير را در ايجاد حس مكان مقدس در مسجد داشته است. در اين ميان معماري دوره صفوي موجب به وجود آمدن آثار با ارزش بسياري به ويژه در اصفهان شد. مساجد امام و شيخ لطف الله با دارا بودن ويژگيهاي هندسي مشابه و در مواردي متفاوت، دو نمونه از شاخص ترين مساجد دوره صفويه هستند. در اين پژوهش كوشش شده است تا چگونگي استفاده از هندسه مقدس دايره و مربع در مساجد امام و شيخ لطف الله براساس استفاده از مطالعات كتابخانه اي و مدارك و تصاوير و مشاهدات عيني، تشابهات و تفاوتهاي اين مساجد از نظر هندسه و تناسبات پلان،نماو...تحليل شود. استفاده از ويژگيهاي هندسي كه جوابگوي بسياري از مشكلات رايج در زمينههاي طراحي و حتي سازه اي است، ضرورت تحقيق ميباشد.

كليد واژهها: هندسه مقدس، دايره، مربع، مسجد امام، مسجد شيخ لطف الله

تعامل ادبيات عرفاني با هنرهاي مجموعه شيخ صفي الدين اردبيلي

حسن يوسفي


جواد نيستاني


ملكه گلمغاني زاده اصل


در هنر ايران زمين خطوط خوشنويسي قرآني و بيان تصويري در شكل واقعي و انتزاعي مكمل يكديگر در القاء و ايجاد فضاي خاص عرفاني مورد توجه قرار گرفت. به عبارتي، اين دو شيوهي تزييني در كنار هم، نقش اساسي در تعالي سبكهاي مختلف معماري اسلامي ايران ايفا نموده اند. به گونه يي كه حذف يكي از اين هنرها به تضعيف ديگري منجر شده است. 

 يكي از برجسته ترين نمونه هنر معماري ايران كه در فضاهاي آن تعامل ادبيات عرفاني ايران و هنر اسلامي به اوج رسيده، مجموعه مذهبي شيخ صفي الدين اردبيلي است. از اين رو مجموعه تاريخي –فرهنگي شيخ صفي الدين اردبيلي براي بررسي تاثير عرفان در هنر از چند جهت در تاريخ معماري ايران مهم به نظر ميرسد؛ از يك طرف تولد و افول شيوههاي معماري ايران و غرب درياي خزر در تاريخ بيش از چهار صد ساله آن قابل پيگيري و بررسي است. و از طرف ديگر اشتهار اين مجموعه نه به خاطر حجمهاي زياد ساخت و سازها و عظمت گنبدها، بلكه آن چه كه اين مجموعه جهاني را در نظر محققان برجسته مينماياند همانا پيوند نقشه و تزئينات آن با عرفان اسلامي و حضور ادبيات عرفاني ايران در فضاهاي معماري آن است.

 نتيجه مقاله حاضر؛ تعامل ادبيات عرفاني با هنرهاي تزئيني در مجموعه شيخ صفي الدين اردبيلي، بيانگر آن است همان گونه كه ديوان شمس تبريزي و مثنوي معنوي مولانا جلال الدين رومي و ديوان سنائي غزنوي و منطق الطير عطار نيشابوري و ... آئينه تماي نماي ادبيات ديني و عرفاني ايران هستند، مجموعه مذهبي شيخ صفي الدين در اردبيل نيز يك مكان جادويي براي بررسي تاثير و چگونگي بازتاب ادبيات عرفان اسلامي و شيعي در تعالي مفاهيم و نمادهاي رمزوارانه معماري مجموعه و تزئينات وابسته به آن است.

كلمات كليدي: اردبيل- هنر عرفاني- مجموعه شيخ صفي الدين اردبيلي

تعامل بين نخبگان و حكمرانان در جامعه اسلامي

كريم ميرزايي


عرفان و هنرهاي عرفاني در بستري رشد كرد كه آن بستر نيازمند حمايت حاميان فرهيخته و حاكمان هوشمند بوده است. در طول تاريخ هر زمان كه بستري براي ادبا، شعرا، حكما و هنرمندان ايجاد شد، قابليت آن را يافتند كه به دور از قيل و قال روزگار در ساحه تفكر و تعلم خود را پوياتر و مجدانه بنمايند.

 حاكمان و انديشهورزان دو قطب مهم جامعه اسلامي را شكل ميدادند. عدم حضور يكي باعث كمرنگتر شدن و منجر به سست شدن وجود آن ديگري ميشد. در جامعه اسلامي انديشه، هنر و حكمت زماني بارور شد كه صاحبان خرد و هنر از طرف صاحبان اقتدار و حكومت پشتوانه مادي و معنوي را تجربه كردند. در چنين شرايطي آثار فاخر هنري مجال تجلي پيدا كردند.

حاكمان در ايجاد كليهها و مجموعههايي كه بتوانند تمامي علوم و فنون آن روزگار را در يكجا جمع كنند نقش انكارناپذيري دارند. چنين كليهها باعث تبادل افكار و تعامل انظار در بين فرهيختگان آن جامعه شدند. عارفان و سالكان در جوار هنرمندان و فنّيان به توليد فكر پرداخته و نوع نگره و نگاه خود را نسبت به عالم و آدم، طبيعت و ماوراء طبيعت در اختيار هنرمندان قرار ميدادند. به همين منوال هنرمندان نيز شناخت و برداشت خود از حس و ذوق، طبيعت و تجريد، انتزاع و رمزهاي نهفته در آثار هنري را در اختيار حكما و عرفا قرار ميدادند.

آن چه مهم مينمايد جمع كردن اينهمه نخبه و انسانهاي پخته در يك فضاي انديشه و تفكر بود كه از طرف حكمرانان هوشمند صورت ميپذيرفت. از مصاديق مهم اين كليهها ميتوان به ربع رشيدي در دوره ايلخاني و كتُبخانه هرات بايسنقري و بايقرايي و همچنين به كتابخانه تبريز عهد صفوي اشاره كرد. در اين مجمّعها صاحبان فكر و ذكر، فن و پيشه در يكجا جمع ميشدند تا در ارتقاء دانش روز و خوانش هنري سهمي داشته باشند. به جرأت ميتوان گفت كه صدها شاعر، عارف و فنان همچون جامي، بهزاد و سلطانمحمد عصاره اين تضارب و تعامل انديشههاست كه در برهههاي مختلف به خلق آثار جاويد پرداختند. 

كليد واژهها: حكما، عرفا، حكمرانان، هنرمندان و كليه.

تعريف هنر اسلامي از منظر جامعه شناسي هنر و نقش آن در بازتوليد هنر ديني (قدسي؟) در عصر مدرن

حسين اسدي


دكتر مرتضي ميرغلامي


 هنر كه سابقه اي به قدمت انسان دارد در طول دوران تطور و تكامل خود از مناظر و زواياي مختلفي مورد بررسي قرار گرفته است. شناخت فلسفي از هنر، شناخت تاريخي، نگاه زيباشناختي، روانكاوانه و اخيراً جامعه شناسانه از جمله رويكردهاي مختلف به شناخت هنر ميباشند. اين مقاله بر اساس رويكرد جامعه شناختي هنر به بررسي و تببين هنر ديني، قدسي و هنر اسلامي پرداخته و با استفاده از نظريات نوين در جامعه شناسي هنر از جمله نظريه ميدانهاي پيير بورديو به اهميت درك مخاطب در تعريف هنر ديني كه در رويكردهاي قبلي تا حدي مغفول مانده است ميپردازد. اهميت نگاه جامعه شناختي به هنر زماني بيشتر روشن ميشود كه در جوامع اسلامي امروز احيا و بازتوليد هنر ديني هم به تجربه و دريافت امر قدسي توسط مخاطب وابسته است و هم به اقبال آنان به آثار هنري. طبق نظريات بورديو در زمينه بازتوليد آثار هنري به عنوان سرمايه فرهنگي توسط نهادهاي مختلف از جمله دانشگاهها، عدم توفيق اين نهادها در توزيع عادلانه اين سرمايهها و ارتباط بين آثار هنري و جامعه به انحصار هنر در دست "وارثين" و صاحبان سرمايه فرهنگي و اقشار مرفه مربوط است و اين سلطه توسط خود جامعه نيز بازتوليد ميشود. مقاله در ادامه به نقش نهادهايي چون رسانه، خانواده و .. در آشنايي دانشجويان با هنرهاي ديني-اسلامي پرداخته و بحث ميكند براي برون رفت از وضعيت كنوني بازار آثار هنري و خروج اين آثار از حوزه وارثين، گالريها، بازارهاي محفلي و بازگشت هنر ديني به زندگي روزمره جامعه مسلمان نحوه تعريف و نگاه نخبه گرا به هنر ديني در دانشگاهها نيازمند بازبيني است.

واژگان كليدي: جامعه شناسي هنر، هنر ديني، مخاطب، بورديو، جامعه اسلامي، بازار هنر

تفسيري بر داستان زن پارسا سروده عطارنيشابوري

مريم نعمت طاوسي


روايتهاي اسطوره اي تاثيرات بسيار بر داستانسرايي فرهنگهاي گوناگون گذارده اند و بن مايههاي اسطوره اي هنوز هم در گونههاي مختلف داستاني قابل رديابي اند. گرچه اين بن مايهها لزوما محتواهاي كهن را بازنمي نمايند، و متناسب با شكل داستاني نشانههاي به كار گرفته شده در آنها قابل تفسير خواهند بود. از جمله بن مايههاي متداول در روايتهاي اسطوره اي سفر قهرماني و پري كامگي است كه در گونههاي مختلف داستاني قابل بازجستاند؛ از آن جمله ميتوان به داستانهاي عرفاني اشاره كرد. يكي از داستانهاي عرفاني كه اين دو مضمون به طور برجسته در آن به كارگرفته شده است، داستان زن پارسا،از مجموعه الهي نامه عطار است. قهرمان اين داستان كه زني پرهيزگار و زيباروست، سفري بدو تحميل ميشود كه اين سفر بنيادي اسطورهاي دارد. نكته قابل توجه در اين داستان آن است كه پري و قهرمان هردو يك تناند. در اين پژوهش نشان داده شد كه دو مضمون ياد شده چگونه در راستاي بيان محتوايي عرفاني به كارگرفته شدهاند، چنان كه اگر قهرمان اسطوره اي در راستاي نزول بركت در عرصه كيهان دست به دلاوري ميزند، قهرمان داستان عرفاني در طي سفر خود مراتب تعالي روحاني را طي ميكند و دلاوريهايش كه در عرصه رويارويي با اژدهاي نفس است، وي را به بالاترين درجات روحاني ميرساند.


واژگان كليدي: پري، سفر قهرماني، پري كامگي، اژدهاي نفس، زن پارسا.


تفكر توحيدي نماد عارفانه در آثار هنر اسلامي و معماري اسلامي ايران

الناز صمدپور شهرك


مهسا صمدپور شهرك


جهان، يك واحد، كار خداست؛ واحدي در اوج كثرت، تنوع و زيبايي؛ و نگين اين "كار هنري" انسان است، انسان كامل. قرآن كريم با همه آموزههاي ديني، عقلي، عرفاني و اجتماعي اش در عين حال يك اثر هنري است كه خالق و مبدع و مصورش خداوند است. فرود از اين ساحت والا، فرود ار آسماني به آسمان ديگر است و خالق هنر اسلامي، انسان است. رجوعي به گذشته مطالعات هنر اسلامي نشان دهنده تلاش عظيمي است كه متفكران و پژوهشگران پيرامون تبيين هنر اسلامي و گشودن رازها و رمزهاي آن انجام داده اند. نماي جديد پژوهش حاضر كانون تمثيلي زمين (ارض) و پيوند دو كانون آسمان و زمين يا به تعبير ديني و قرآني آن آسمانها و زمين ( سماوات و ارض) است در يك روند تاويل گرايانه. در مقاله حاضر هنر ديني و بررسي هنر اسلامي از ديدگاه انديشمندان مورد بررسي قرار گرفته و سپس به هنر معماري اسلامي و اصل وحدت و معماري قدسي اسلامي ميپردازد. متن حاضر با استفاده از مطالعه تطبيقي تحليلي روشهاي موجود در مراجعه به سنتهاي معمار اسلامي به شناخت مباني شكل گيري آنها ميپردازد و تلاش در جهت يافتن راهكارهايي مناسب براي تجلي ارزشهاي اسلامي در معماري معاصر ميپردازد.

كليد واژه: هنر سنتي، اصل وحدت، هنر اسلامي، معماري قدسي.

تناسبات تصوف و نقوش هندسي در قرن هشتم هجري

نوا مطمئن


علي نعمتي بابايلو


هندسه و خوشنويسي دو بنيان تجسمي را در هنر اسلامي تشكيل ميدهند و در اكثر آثار هنري دوران اسلامي اين دو به عنوان نقوش اصلي و نقوش گياهي به عنوان نقوش فرعي در پس زمينه آنها به كار گرفته شده اند خوشنويسي بر بناي كتابت قرآن كريم در دوران اسلامي رشد كرد و در واقع به اصيلترين و مقدسترين هنر در نزد مسلمين درآمد.

هندسه و خوشنويسي پس از حمله مغول و به ويژه در قرن هشتم و نهم هجري رشد چشمگيري در هنر اسلامي ايران يافت. هندسه در آثار هنري پس از مغو و به ويژه در آثار قرن هشتم ونهم (دوره آل جلاير، مظفريان، تيموريان و تركمانان) جايگاه ويژه اي يافته، به اشكال مختلف و به تكرار و تنوع بكار گرفته شد. از سويي ديگر پس از حمله مغول تصوف به رشد قابل توجهي رسيد و ضمن رويكرد مردم و به تبع آن حكام به خانقاهها و مشايخ صوفيه، نظريهها و طريقتهاي جديدي در تصوف به وجود آمد. به ويژه كاربرد علوم غريبه و علم اعداد و طبقه بندي و ارائه آن در عصر مذكور به يك سنت و روش تبديل شد و تأثيرات زيادي در عرصههاي اجتماعي برجاي گذاشت. عدد جنبه مشترك نقش هندسي و تصوف ميتواند باشد. نقوش هندسي بر اساس عدد شكل ميگيرند. در علم اعداد هر حرفي را عددي معادل است بنابراين از جمع اعداد حروف يك كلمه يا جمله، عددي خاص حاصل ميآي. بنابراين هرعددي مفهومي را داراست. ضمن اينكه اعداد از نظر كاربردي در ميان متصوفه نيز حائز اهميت هستند و هر اسمي از اسماء الهي و هر ذكري به تعداد خاصي ذكر ميگردد تا تأثيرگذار باشد. در اين مقاله ضمن بررسي رشد هندسه در هنر اسلامي پس از حمله مغول به بررسي سير تاريخي رشد كاربرد اعداد و حروف در علوم غريبه و معرفي برخي فرقهها از جمله حروفيه و مشعشعيه و صاحب نظراني چون رجب برسي و سيد حيدر آملي پرداخته در پي اثبات اين فرضيه خواهيم بود كه آيا رشد چشمگير هندسه در هنر اسلامي و كاربرد اعداد در تصوف پس از حمله مغول متأثر از همديگر بوده است يا نه؟

روش تحقيق تحليلي ـ توصيفي بوده و پس از وصف نظرات فرق متصوفه و نيز رشد كاربرد نقوش هندسي در دوره مذكور به تحليل ارتباط آنها باهمديگر ميپردازيم.

كليدواژگان: نقوش هندسي، تصوف، عدد، مغول، تيموري.

جايگاه عرفان در ميان اهل هنر وحرف در جامعه سنتي ايران

فاطمه كاتب


فرنوش شميلي


بر اساس اسناد و مدارك موجود، اصناف مختلف در جامعه سنتي ايراني– اسلامي داراي منشأ آسماني بوده اند. از طرفي قدما در جوامع سنتي مرزي ميان هنر و حرفه قائل نبوده اند و در واقع ميان صنايع، مهارتها و هنرها نوعي تطابق و همپوشاني معنايي وجود داشته است. از اين رو هنرمندان نيز در ايران همچون ديگر مشاغل و صنايع داراي صنف خاص خود بوده اند و نظام كاركردي آنها مشابه ساير اصناف جامعه بوده است. هنرمندان اسرار و رموز عرفاني صنعت خود را از استاد خود فراگرفته و درقالبي نمادپردازانه در آثار خود متجلي مينمودند. كسي بدون استاد هنرمند نمي شد بلكه ميبايستي مدارج ترقي را زير نظر استاد و تربيت مستقيم ايشان طي ميكرد. از اين طريق هنرمندان جلوههايي از حكمت و عرفان اسلامي را طي آدابي مذهبي و نمادين و به واسطه ارتباطي معنوي و دروني ميآموختند و در خلق آثار خود به كار ميگرفتند.

 به نظر ميرسد انتقال مفاهيم عارفانه از استاد به شاگرد وجه مشترك اهل هنرها و صنايع در جامعه سنتي ايران و رمز وحدت و انسجام آثاري است كه توسط ايشان خلق شده است. از آنجا كه مهمترين منبع درباره طبقات و اصناف در عالم اسلام فتوت نامهها هستند، در اين مقاله سعي داريم با مطالعه و پيمايش در اين متون به ساختار، زوايا و نيز كيفيت اين ارتباط معنوي پي ببريم.

واژگان كليدي:عرفان اسلامي، هنر، صنعت، ايران، جامعه سنتي

جايگاه نور در خانه حيدرزاده تبريز با رويكرد فلسفه عرفاني اشراق

دكتر حسن ستاري ساربانقلي


نگار آقازاد امتناني


هدف پژوهش حاضر بررسي جايگاه نور در خانه حيدرزاده از خانههاي شاخص عهد قاجاريه شهر تبريز بر مبناي فلسفه عرفاني اشراق ميباشد. نور بنيادي ترين موضوع فلسفه اشراق بر مبناي انديشه سهروردي است و فلسفه اشراق از مهم ترين بنيانهاي فكري فلسفي ايران عهد اسلامي است. نور در فلسفه اشراق جايگاهي درجه بندي شده و سلسله مراتبي را داراست. روش تحقيق به صورت توصيفي-تحليلي و با مقايسه مفهوم نور در فلسفه اشراق با ابزار مطالعات كتابخانه اي و مطالعات ميداني پيمايشي خانه حيدرزاده صورت گرفته است. بررسي نور در خانه حيدرزاده تبريز نشانگر وجود رابطه اي سلسله مراتبي است كه قابليت بررسي بر مبناي تفكر فلسفه عرفاني اشراق را داراست. نتايج تحقيق نشانگر مرتبه بندي سلسله مراتب نور از ورودي تا ارسي و تجلي نورالاعلي در اتاق ارسي خانه حيدرزاده و تطابق مفاهيم عرفاني-فلسفي نور در عرفان فلسفه اشراق با نور در خانه حيدرزاده ميباشد. از يافتههاي تحقيق ميتوان براي مقايسه تطبيقي مفاهيم فلسفه عرفاني اشراق در معماري سنتي ايران و درك و فهم رابطه متقابل معماري و عرفان -فلسفه ايراني بهره گرفت. 

كليد واژه: نور، فلسفه عرفان اشراق، معماري، خانه حيدر زاده عهد قاجاري شهر تبريز، سهروردي

جلوههايي از تجلّي عرفان در نگارگران و نگارگري معاصر ايران

سيد محمود افتخاري

اگر هستي هنر ايراني تجلي تابناك نوري است كه از خورشيد ازلي و ابدي جهانبيني عرفاني و معنوي سرزمين ما روشني يافته، چيستي هنرهاي ايراني- اسلامي، تفسير عشقي است كه به تعبير خواجهي شيراز: از هر زبان كه ميشنوي نامكرراست.

عشقي كه از باغ عرفان، گل اشراق را بوئيد و سرمست به عالم خيال راه يافت و روح هستيبخش شد، كه حافظ را از ساحت عقل به مدرسهي نقل كشاند كه:

نگارمن كه به مكتب نرفت و خط ننوشت

به غمزه مسئله آموز صد مدرس شد

و چنين شد كه راز و رمز سر بهمهر هنرهاي اسلامي، با كليد عرفان فاش شد و هنرمند ايراني مسلمان به عالم خيال دل سپرد كه:

هنرچنانكه خواهد آمد كار دل است و دل خاستگاه خيال...

اين مقاله به تاثير عرفان عملي و تجلي عرفان در نگارگري معاصر ايرانميپردازد كه آنچنانكه بايد مورد توجه واقع نشدهاست. ارائهي اين مقوله عليرغم رويكرد امروزين وقايع آن باز كاملاً ناشناخته و پوشيده مانده است و نگارنده بر آنم آنچه از جريان تبلور عرفان در آثار و احوال هنرمندان نگارگر قرن اخير ظاهر شده به شكلي كاملاً عيني و براساس تجربيات شخصي و مطالعات فردي خود به عنوان كسي كه بيش از سي سال به طور مستقيم با هنرمندان و هنرآفريني آنان به طور روزمره در ارتباط بوده و شرايط روحي و معنوي آنان را در آفرينشهاي هنري تا حدود زيادي درك و دريافت كرده است نگارش نمايم.

كليد واژگان: عرفان، نگارگري معاصر

چگونگي و تاثير عرفان اسلامي بر صحنههاي جلوس شاهانه دربار سلطان حسين بايقرا

فهيمه سراواني


محققان و پژوهشگران متعددي به بررسي و تحليل تاثير عرفان بر روي هنر دوره تيموري بالاخص نگارگري پرداختهاند و حتي به تجزيه و تحليل نگارهها براي اثبات حضور مسائل عرفاني در اين آثار همت گماردهاند. همچنين به نقش ادبيات عرفاني به دليل ارتباط مستقيم و بي واسطه با نگارگري اشاره نمودهاند. در اين پژوهش سعي ميشود به بخش ديگري از اين تاثير و تاثر بپردازيم و تغيير نگارههاي جلوس شاهانه از حالت معمول پيشين كه عموما پرزرق و برق، مقتدرانه و متكبرانه بوده به حالت دراويش و عرفا در زمان سلطان حسين بايقرا بررسي گردد.

 در اين مقاله سعي خواهد شد ابتدا چگونگي ورود عرفان به دربار و تاثير آن بر روي آثار هنري بررسي گردد، سپس به تاثير عرفان اسلامي بر روي نگارههاي جلوس شاهانه در مكتب هرات و دربار سلطان حسين بايقرا خواهيم پرداخت.

واژگان كليدي: عرفان اسلامي، نگارههاي جلوس شاهانه، دربار سلطان حسين بايقرا

خالي، نمودي از عرفان در هنر اسلامي

سمانه خضري

حسين ابويي

در اين مقاله خالي را به عنوان يكي از شاخصترين و شاملترين نمادهاي عارفانه در هنرها ميشناسيم و با توجه به موضوع و مفصل بودن آن روندي را در پيش ميگيريم كه تنها نيم نگاهي بر جوانب مختلف خواهد بود.در ابتدا به بيان مفهوم "فضا" و در پي آن مفهوم"خالي" ميپردازيم سپس سعي ميكنيم تا در شاخههاي مختلف هنر اسلامي نمودهايي از آن را جست وجو كنيم و آن را به عنوان نماد و مجالي براي حضور مفاهيم عرفاني در هنرهاي گوناگون كه از آن جمله هنر اسليمي، خوشنويسي، مينياتور و موسيقي نام برده و به بررسي اجمالي آنها بپردازيم و علل وجود خالي در اين هنرها و مفهوم مستتر در آنها را مييابيم.سپس با مكث بيشتري گوشه اي از اين مفهوم را در هنر معماري بيان ميداريم.پس از آن بر آن ميشويم تا انواع خاليها كه در بحث ما ميگنجند را با بررسي مصاديقي از آنها در دستهاي مناسب ارائه دهيم.و در پايان با توجه به مطالب گفته شده باز نگري اي بر اهميت فضاي خالي در معماري امروزي خواهيم داشت.

كليد واژه: خالي، هنر اسلامي، معنويت، مفاهيم عرفاني

خلاقيت هنري و بينش عرفاني

عليرضا محمدي كلهسر


مينا سلماني


اين مقاله به معرفيِ عناصري از انديشة عرفاني ميپردازد كه موجب شكلگيري نگاهي هنري در بطن نظام عرفان اسلامي شده است. به عبارت ديگر، نوشتار حاضر در پي نشان دادن اين نكته است كه گرايشهاي هنري و آثار خلق شده در سنت عرفاني بيش از آنكه به ذوق افراد و خالقان آنها وابسته باشد همچون روندي گفتماني از آبشخورهاي فكري اين سنت سيراب ميشود. اين روند با دخالت آگاهانه يا ناآگاهانه در فرآيند آفرينش متون، آنها را به آثاري هنري تبديل كردهاند.

 براي دستيابي به اين هدف، از عنصر «آشناييزدايي» - در معنايي گستردهتر از همتاي فرماليستي خود- به عنوان سنجهاي براي شناسايي اثر هنري بهره گرفته شده است. بنابراين، ابتدا با نگاهي به نظريههاي ادبي سدهي گذشته به جايگاه اين عنصر در نظريههاي مذكور اشاره و در ادامه، چگونگي حضور اين عنصر در انديشه و زبان عرفاني تبيين شده است. بينش عرفاني با ايجاد نگاهي عادتستيز، چند لايه و باطني در نويسندگان متون عرفاني، با نوسازي مداوم عناصر زبان، به خلق آثاري هنري و برانگيختن ادراكي هنري در مخاطب ميپردازند. 

كليدواژگان: زبان، خلاقيت هنري، عرفان، جهانبيني.

درويش عبدالمجيد عارف هنرمند 


يونس نصيري
 

درويش عبدالمجيد طالقاني كه بزرگترين استاد خط شكسته نستعليق ميباشد در بعضي از تحريراتش از سر تواضع «درويش عبدالمجيد شكسته، شكسته نويس» رقم زده است.


در جواني براي كسب كمال و پربار ساختن هنر خويش به اصفهان رفته در آنجا اقامت گزيد و در آنجا به كسوت فقر در آمد و به همين جهت به نام درويش مشهور گرديده است.


ابتدا از روي خط مير عماد به تمرين پرداخت و در اين مسير به حد كمال رسيد. ولي روح سركش و پر خروش و آزاده وي آرام نگرفت و به خط شكسته روي آورد. استعداد و نبوغ خود را در كمال بخشيدن به اين خط زيبا به كار گرفت و توانست با كلك سحر آميز خود و در كمال قدرت اين خط را به نهايت استواري و كمال برساند و خط شكسته را به زيباترين حد ممكن برساند و علاقه مندان و شيفتگان را مجذوب و مسحور خلاقيت خود ساخته ارباب كمال را به تحسين وتعظيم خود بر انگيزد. او با عشق و رياضت به خط شكسته غنا بخشيد و به اوج زيبايي و ظرافت رسانيد، بطوري كه دسترسي براي ديگران ميسر نشده است. چنانكه مولانا حاجت شيرازي در وصف او اين رباعي را سروده است:

اي گشته ميل به خوشنويسي ز نخست       مفتـــــاح فراين هنـــــر خانه تست


تا كرد خدا لوح و قلم را ايجـــــــــاد      ننوشته كسي شكسته را چون تو درست


اين هنر مند عارف، شاعر نيز بوده و در ابتدا خموش و سپس مجيد تخلص ميكرده و ديوان اشعارش بالغ بر ۱۵۰۰ بيت است. وي با شاعراني چون لطفعلي بيگ آذر، مشتاق،هاتف اصفهاني، رفيق و صهبا معاصر و معاشر بوده است.


عمر درويش كوتاه و محنت بار بود و بيش از ۳۵ سال عمر نكرد. ولي در اين مدت عمر پر بركتش توانست آثار فاخري از خود بجاي بگذارد كه زينت بخش كتابخانهها و موزههاي ايران و جهان است. لازم به ذكر است كه آثار ارزنده وي ثمره تلاش ۱۵ سال آخر عمر اوست. (۱۱۷۰ – ۱۱۸۵) 


سيد علي اكبر گلستانه نسبت به استاد چنين بيان ميدارد:


درويش عبد المجيد جوهر وجود مسعودش از ميزان وصف و انديشه خارج بوده و آفتاب عالم تاب حسن خطش از افق فيض الهي طالع و در نصف النهار نهايت كمال در مفارق مشتاقان ساطع، استادي بود كه گلزار ممالك خطوط از ترشحات سحاب قلمش شاداب و خندان و بوستان فضل از باغباني انديشه فكرش محضر.


«دليل راه»، نقش نمادين منارههاي مسجد در تقرب به معبود

مهدي صادق احمدي


شعري اولياء


معماري و شهرسازي اسلامي بخشي از منظومه تمدني است كه تجلي گاه عرفان اسلامي است. مقايسه تطبيقي بسياري از ويژگيهاي معماري اسلامي با مباني سلوك عرفاني كه در ادبيات و متون اسلامي تبيين شدهاند، ميتواند راه گشاي شناختي عميقتر و مبين تفسيري نمادين از اين معماري باشد. در اين مقاله نحوه حضور كالبدي مسجد در شهر اسلامي و اهميت كيفيت تقرب به آن و جايگاه مناره در اين تقرب مورد بررسي قرار ميگيرد، تا ضمن كنكاش در معني و مفهوم اين كيفيت به مقايسه نمادين آن با كيفيتهاي سلوك عرفاني پرداخته شود. اين رابطه به طور خاص در اينجا درباره مسجد جامع يزد بررسي شده و امكان تعميم آن به ساير مساجد اصيل نيازمند تأمل بيشتري است.

اين مقاله ضمن مروري بر معناي نمادين مناره، از طريق تفسير يك تجربه قابل تكرار، اهميت عرفاني آن را در مسير تقرب به لحظههاي ملكوتي نماز مورد كنكاش قرار داده است.

كليد واژه: مناره، تقرب به مسجد، سلوك عرفاني، مسجد جامع يزد

رابطهي نمادپردازي و وجه عرفاني در نظام گفتماني هنرهاي سنتي- اسلامي

ايمان زكريايي كرماني


هنرهاي سنتي – اسلامي به عنوان بخش مهمي از فرهنگ و هنر اسلامي ايران، بيانگر هويت فرهنگي اين مرز و بوم است. امروزه بحث هنرهاي سنتي و اسلامي در محافل علمي و هنري به صورت يك گفتمان فعال در آمده كه نتيجهي آن جلب نظر و ايجاد مسأله و دغدغه در ذهن بسياري از صاحبنظران و پژوهشگران اين حوزه است. هريك از پژوهشگران از زاويهي ديد خاص خود به نظريهپردازي در اين حوزه پرداختهاند و همين مسأله موجب شده يك تنوع و پويايي مطلوبي در مطالعات نظري هنرهاي سنتي- اسلامي شكل بگيرد. در اين راستا وجه عرفاني همواره مورد توجه بوده است و بسياري از پژوهشها را به خود اختصاص داده است. در اين مقاله نگارنده ضمن بازتعريف مفاهيم عرفان و نمادپردازي در حوزهي نظام گفتماني هنرهاي سنتي- اسلامي قصد دارد به اين پرسش اساسي پاسخ دهد كه اصولاً چه رابطهاي بين نمادپردازي و تمثيلگرايي با وجه عرفاني گفتمان در هنرهاي سنتي- اسلامي وجود دارد و هنرمند هنرهاي سنتي چه كنش و واكنشي به مفاهيم عرفاني در فرايند معناپردازي در هنرهاي سنتي دارد؟ بنابراين اين مقاله با بهرهگيري از روش توصيفي- تحليلي و تفسير هرمنوتيك قصد دارد ضمن بازخواني مفاهيم نماد، تمثيل، عرفان و بيان وجه تمايز آن با تصوف به پارهاي از شاخصههاي تأثيرگذار از عرفان مانند توجه به آيات قرآني، توكل، سلوك و مراتب و اخلاق را در هنرهاي سنتي-اسلامي معرفي نمايد. نتايج حاصل از اين پژوهش ميتواند راهگشاي نسل جديد هنرمند در غنا بخشيدن و اعتلا دادن به هنرهاي سنتي-اسلامي و احياي آنها باشد.


واژگان كليدي: وجه عرفاني، نمادپردازي، تمثيلگرايي، هنرهاي سنتي-اسلامي

رد پاي عرفان در ميان خوشنويسان مسلمان

اسراء صالحي


ارتباط تنگاتنگ ادبيات ديني و خوشنويسي را در تمامي اعصار ميتوان يافت. خوشنويسي هنري اصيل و ريشه دار در ميان مسلمانان جزو آن دسته هنرهايي ميباشد كه سينه به سينه توسط استادان به شاگردانشان انتقال يافته است و اساتيد قبل از آموزش خوشنويسي به شاگردان خود، راه و روش تزكيه نفس، سلوك و تجلي مراحل عرفان را به شاگردان خود ميآموختند زيرا در هنر خوشنويسي، خوشنويس با روح و احساس خود ارتباط برقرار كرده و اگر اين روح تربيت نشده و خالص نشود خط خوشنويس نمودي شيوا و رسا نمي يابد. همانا اين بيت زيبا را از تمامي اساتيد خط بارها و بارها شنيده ايم كه:

داند آن كس كه آشناي دل است    كه صفاي خط از صفاي دل است

در دورههايي از تاريخ خوشنويسي، در كشورهايي مانند ايران، عراق و دولت عثماني هنرمندان خوشنويس از مهد مدارس علميه به پا خواستند كه كتابت قرآن و يا آياني از قرآن همراه با آداب خوشنويسي جزو امر مهم طلبگي محسوب ميشده است، كه همانا اين امر منجر به تزكيه نفس و قرار گيري در مسير عرفان ميشود. ارتباط با قرآن و كتابت آيات در ميان پيامبر اسلام و ائمه مورد تمجيد و ستايش قرار گرفته است و در اين ميان آموزههاي ديني استادان عارف در خوشنويسي اسبابي است كه اين هنر با عرفان پيوندهاي قوي داشته باشد كه در اين مقاله سعي بر آن خواهد شد تا بعضي از دلايل ورود عرفان در هنر خوشنويسي مورد بحث و بررسي قرار گيرد. 

كليدواژگان: خوشنويسي اسلامي، عرفان، سلوك

رمز و راز نقش بال و فرشته از نگاه عرفاني در آثار دورۀ سلجوقي و ايلخاني

تارا بهبهاني


در نگاه كلي به هنر ايران در دورههاي مختلف، مفهوم بال و انسان بالدار در شاخههاي متنوع هنري قابل توجّه است. با آغاز اسلام به رغم تمام محدوديتها در شمايلنگاري نقش بال و فرشتگان به كررّات ديده ميشود. در سفالهاي نيشابور، سمرقند و ري در قرن چهارم و در دوره سلجوقيان، نقش حيوانات بالدار اسطورهاي مانندگريفون، اسفنكس و گاه يك يا دو فرشته مشاهده ميشود. در دوره ايلخانيان، تعدادي نگاره با نقش فرشته ديده ميشود كه معروفترين آنها تصاوير موجود در جامع التواريخ رشيد الدينفضلالله و دقايق الحقايق، آثار الباقيه و معراجنامه هستند. بررسي نماد و نشانۀ اين نقوش در دو دوره پيوستۀ سلجوقي و ايلخاني از نگاه عرفان و اسلام هدف اين پژوهش است. تكامل و تحوّل نقش بال، ميل و نياز انسان را به جمال و جلال الهي نشان ميدهد.اين ارتباط با ملكوت جز با چنگ زدن به ريسمان الهي و وارد شدن درحوزۀ عرفان اسلامي ميسر نميشود. 

رموز نهفته درتصوير بالها در يك نگاه ساده هويدا نمي شود، بلكه با بررسي آن به عنوان يك نشانه، تا حدودي ميتوان داستان و علت حضور آن را يافت. اين تاويل و تفسير نشانههاي موجود در اثر است كه مخاطب را به حقيقت نقش بال و موجودات بالدار در هنر اين دو دوره نزديك ميكند. با مطالعه و رمزگشايي از مفهوم بال و فرشته در هنر ايران، در اين دو دوره به نتايج جالب توجّهي در زمينۀ عرفان اسلامي ميرسيم.

كليد واژه: بال و فرشته در هنر، نقوش سلجوقي، نقوش ايلخاني، انسان بالدار در هنر

رويكرد عرفاني به هنر از ديدگاه مولاناو تأثيرآن بر نگارگري

دكتر مهدي محمد زاده


محمد صادق معتمدي


اين مقاله در نظر دارد با توجه به ضرورت شناخت هنرومعناي آن نزد عرفاي مسلمان، از منظر نظر مولانا(عارف بزرگ قرن هفتم)به بررسي وتحليل هنر ايراني اسلامي بپردازد.بر اين اساس ضمن مروري بر رويكرد عرفاني به هنر اسلامي وعلل توجه عرفا به اين مضمون(هنر ومقام عرفاني آن)تلاش ميشود تاثيربينش نهفته در ادبيات عرفاني بر هنرمندان ونمود آن در آثار هنريمورد مداقه وتحليل قرار گيرد.چراكه هنر در عالم اسلام در بستر تصوف وعرفان رشد كرده است.

اهميت هنر در نظر مولانا متناسب با جهانشناسي عرفاني تفسير ميشود و همانند همه اعمال انسان، زماني واجد ارزش است كه پرتوي از جمال حق رابه رهرو نشان دهد. او درعرفان پيرومكتب جمال است كه بيش از همه فرقهها وسلسلههابا هنر موافقت دارد.اين مكتب هنر رابهترين نمونه عشق ورزي به جمال الهي ميداند.اگر نگاهي اجمالي به آثارمولانا كه آيينه تمام نماي فرهنگ ايراني است بيفكنيم درخواهيم يافتكه در اين فرهنگ واژه هنر همواره باتعالي،خير،عشق وزيبايي پيوند وجودي داشته ودارد.نمونههاي بسياري از اشعار او حاكي از اين مدعاست.

واژگان كليدي: رويكرد عرفاني به هنر، منظرمولانا، مقام عرفاني،نگارگري.

سياه مشق بديهه نويسي در خوشنويسي نستعليق

بهروز شريفي زيندشتي


بدیههسازی یکی از لوازم خلاقیت هنری است و هیچ هنرمندی بدون میزانی از  بدیههسازی دست به خلق اثر هنری نمیزند. در جریان خلق یک اثر هنرمند از قواعد، مهارتها و اصولی که برای او شناخته شدهاند بهره میگیرد. معرفتی که انسان به ناگهان و بدون فرایند تفکر و تعقل بدست میآورد معرفت شهودی، الهامی و اشراقی نام دارد؛ این معرفت را که از انسان سر میزند بدیههسازانه است. و سیاهمشق اساساً ممارستی است  در بدیههسازی و تمرینی است برای رام کردن انگشت و مچ دست و حرکت بازو و ساعد و تربیت آنها، تا با حس و حال و ایمان وذوق هنرمند همسنگ و همآواز شوند.



سیاهمشق در واقع مثال بارز بدیههسازی در خوشنویسی است و بدیههسازی مستحیل شدن در معنای اثر و تبدیل آن به یک صورت و غوطه خوردنی مستانه در تمامیت یک اثر هنری است. 

واژگان کلیدی: نستعلیق، سیاهمشق، خوشنویسی، بدیههسازی، شهود



ضرورت احيا هنر قدسي در شهرهاي بزرگ صنعتي

رسول اسدي


سميه صالح آبادي


منظور از هنر قدسي، تجلي زيبايي عالم قدسي در اجزاي عالم ناسوت است، كه اين زيبايي باعث حضور مقدس حقيقت در محيط و ورود آن به درون انسان و تحول او ميشود، زيبايي نهفته در هنر مقدس وسيله ايست براي حركت و انتقال جوهر نقساني انسان به سوي خدا به عبارت ديگر هنر مقدس كه صيغه ديني هم دارد از دروني ترين گسترده و مختلف سياسي، اجتماعي، علمي، فرهنگي و اقتصادي از قطبهاي پذيراي افراد مهاجر و جوياي نام و نشان و كارو ثروت از نقاط مختلف يك كشور به حساب ميآيند. از اين رو در شهرهاي بزرگ جلوههاي سنتي زندگي و آداب و رسوم و فرهنگها و به تبع آن هنر و معنويت دچار يك دگرديسي عميق ميشوند و افراد با صيغههاي فرهنگي مختلف بر اثر تماس دائم با فضاهاي سخت و سياه و سرد دچار ملالت و خستگي و افول شخصيت فرارونده و كمال گرا ميگردند. در شهرهاي بزرگ امروزي و در فضاهاي مدرن آن همه چيز مشكل، تجملي و تصنعي يافته و با تنزل سطح زيبايي به تجمل معناي حقيقي زدگي نيز گمشده است آن گونه كه زندگي دون شأن و شخصيت انسان است.

در زيستگاههاي سنتي انسان هر چند خشت و گل و چوب و سنگ و مصالح اصلي آنها بود اما به لحاظ انطباق كامل با طبيعت آدمي همانند آغوش مادر گرم و زيبا و آرام بخش بودند و به علت فرصتهاي فراغت بسيار و تفكر و انديشه، هر انساني هنرمند ويژه اي بود كه در تهيه ابزار و ادوات زندگي و كار تا بافت پارچه و فرش و گليم و گبه و سبد جهت فروش و امرار معاش حوصله به خرج ميداد، وقت مينمود و عشق را از عمق وجود خويش بر آنها ميتاباند و اين حقيقتي است كه امروز به فراموشي سپرده شده كه هويت هنر از دل زندگي بر ميخيزد، در صورتي كه در شهرهاي بزرگ و مدرن، هنرمند(انسان ويژه ايست) كه آثار هنري خود را در گالريهاي خاصي در نقاط خاصي از شهر به نمايش ميگذارد تا خودي نشان دهد و نام و نشاني و شايد مكنت و ثروتي به هم بزند.

ابزار يك بار يا چندبار مصرف كه جز گسترش فرهنگ مصرف گرايي و تحميل هزينه و فشار كار بيشتر و آلودگي محيط زيست ثمرهي ديگري نداشته اند گويا جزء لاينفك شهرهاي صنعتياند، نگاه به اين ابزار از همان ابتدا نگاه زباله ايست زيرا ضمن خريد آنها كيسه زباله نيز تهيه ميشود در صورتي كه ابزار سنتي كه طبق اصول خاص و با امكانات، لوازم و رنگهاي طبيعي ساخته ميشدند همه جلوههايي از هنر بودند، بنابراين هنر و زيبايي در همه جاي زندگي به چشم ميخورد تا آن جا كه حتي كوبهي دربهاي منازل را براساس شخصيت افراد طراحي نموده خاص مرد و زن با طرح و جنس مختلف كه صدايي متفاوت داشته باشند ميساختند. چرا گذشتان ما عمرهاي پر ثمر و زيبا داشتند و ما امروز چنان باحسرت از آنها ياد ميكنيم كه گاه مزههايي ميسازيم كه در آن تا لنگ و قطيفههايي كه به حمام برده ميشد قاب گرفته ميشود؟ زيرا نياز انسان به درك و لمس زيبايي به همان اندازه ايست كه هوا براي نفس كشيدن نياز ميباشد، آري آن چه انسان معاصر با شرايط خاص در موزهها و ساختمانهاي تحت حفاظتهاي ويژه نگه ميدارند براي انسان سنتي جزء لوازم طبيعي و روزمره زندگي بود درواقع شهرها و روستاهاي سنتي همه در حكم موزه بوده اند، براي مثال فقط كافي ست پوشش مردم شهرهاي بزرگ و صنعتي در نظربگيريد و آن را با پوششهاي سنتي مقايسه كنيد، پوششهاي نوين همه يافته شده با دستگاههاي فني پيچيده بدون دخالت دست ميباشند در صورتي كه پوششهاي سنتي همه بافته شده با دست و با دقت نظر عاشقانه يك يا چند نفر فراهم آمده است....

عرفان در فرهنگ ورزش زورخانهاي

مهدي فراموشي


علي فراموشي


انسان موجودي است ناشناخته كه مدام در وجودش خود را جستجو ميكند تا در نهايت به كمال برسد و از هر ناپسندي كه مغاير اخلاق انساني است دوري جويد. وي براي رسيدن به تعالي و كمال بايد جسم و روح خود را يكي كند. او بعنوان كامل ترين و پيچيده ترين پديده جهان مادي، حلقه اي از زنجير طبيعت به حساب ميآيد و براي تعادل وجود خود با خويشتن خويش و طبيعت و نيز با مبدا هستي ارتباط منسجمي برقرار مينمايد، پيچيدگي جسم و روح انسان و پيدا شدن ارتباط عميق جسم فيزيكي و روح متافيزيكي انديشه را به خود مشغول كرده است تا بهتر بيانديشد و ارتقا پيدا كند و براي اينكه به اين مهم برسد از جمله بايد به علم حركت دروني خود يعني همان نيروي شگرف درون كه خفته است آگاه شود و به كمك حركات جسماني و ورزش اين نيرو را تجلي دهد. ورزش يا ورزيدن يعني در انجام حركات جسمي استمرار داشتن و پياپي بودن و انديشه كردن و توان جسم را برشمردن تا در نهايت يكي كردن جسم و روح.

 از طرفي انسان اجتماعي همواره دوست دارد در ارتباط با هم نوع خود باشد ورزش صحنه اي فراهم ميسازد تا او با هم نوع خود ارتباط برقرار كند و وجود خود را در راستاي خدمت به خلق جاري نمايد. در اين مقام ورزشكار صفت پهلواني ميگيرد و منزلت رفيع قهرماني كه در درونش آميزه اي از غرور و خود دوستي ايجاد نموده پايين آمده و رسم آيئن عرفان ورزشي كه همانا خدمت به خلق است خود را آشكار ميسازد. ورزش موقعيتي به وجود ميآورد تا آدمي نيك بيانديشد تا ارتقا يابد و بتواند جسم و روح را يكي كند.

ورزش تغيير فيزيولوژي انرژي انساني و انشاي تن و روان، در مجموع براي هم بودن و براي هم زيستن ميباشد يكي از صحنههاي مهم ورزش زورخانهها ميباشند. زورخانهها كه با هدف و فلسفه پهلواني و ارتقاي آيئن عرفان ورزشي بوجود آمده است باعث ميشود قلب ديده بينا پيدا كند و شخص به درون خود با انجام حركات جسماني اشراف پيدا كند و وارد معرفت گردد. اين ورود آغاز آيئن شكوهمند عرفان است كه مطلع آن اخلاق و جوانمردي است كه فخر بزرگ آدميان است در زورخانهها رسم فتوت و جوانمردي با حركات نمادين جسماني كه منشا اسلامي و باستاني دارد آموزش داده ميشود تا انسان به معرفت برسد و خويشتن را فراموش كرده و به خدمت خلق سوق پيدا كند. زورخانهها از دوران باستان ظهور پيدا كرده اند و با ظهور اسلام و تاكيد بر تربيت نظامي پسران موضوع ورزش كردن آنها جدي تر شد بنا به شهادت برخي از منابع، پورياي ولي نخستين زورخانه را پايه گذاشت. اين مكانهاي مقدس كه شبيه عبادتگاهها بنا شده اند جايي هستند براي تقويت روحيه ورزشكاري، تواضع فروتني و دوري از تكبر و رسيدن به منش پهلواني. در اين مكان حركات نمادين جسماني همواره با دعا و وآيئنهاي عرفاني و اسلامي برگزار ميگردد. درب ورودي زورخانه كوچكتر از درهاي معمولي طراحي شده است به نحوي كه افراد هنگام ورود با حالت خضوع وارد ميشوند و سقف زورخانه بلند و گنبدي شكل، شبيه معابد و مساجد ميباشد اسباب و آلات ورزش باستاني كه اكنون از آنها در زورخانهها استفاده ميشود عبارتست از سنگ، تخته شنا، ميل، كباده.

از كهن ترين آداب زورخانه دعا كردن است كه در پايان ورزش انجام ميگيرد دعاها با همان جنبههاي اجتماعي و نقطه نظرها با همان اندك تفاوت در صورت، 

مرشد در زمان ورود يك شخص والامقام يا ورزشكار برجسته و پيشكسوت به محيط زورخانه زنگ را به صدا در ميآورد و ضربه اي به ضرب خود وارد آورده و اشعاري مناسب و حماسي در مدح ميهن دوستي و يا اولياء اله ميسرايد. ميل ابزار ورزشي است از چوب استوانه اي شكل مايل به بدنه مخروط. شكل ميل تداعي كننده گرز است و قدمت آن به دورههاي كهن ميرسد. چون ورزش زورخانه اي از رياضتهاي اهل فتوت بود از وسيله اي شبيه ميل براي ورزيده ساختن خود استفاده ميكردند. غلامرضا انصافپور به نقل از كتاب مينوي خرد معتقد است كباده در زورخانه همان كمان آمادگي يا كمان مشق براي جنگ با اهريمن استفاده ميشده است. همچنين سنگ كه دو قطعه تخته سنگ حجيم به شكل نعل كفشهاي قديمي است. سنگ زورخانه به گفته پژوهشگران همان سپر است و ورزشكاران براي قوي كردن بازوها از آن استفاده ميكردند. در عراق به سنگ «باب خيبر» ميگويند تا ياد حضرت علي در شكستن در قلعه خيبر را گرامي بدارند.در اين مكان قابليتهاي جسماني، رواني، عاطفي و اجتماعي ورزشكاران تقويت مييابد. احترام به بزرگتر،دوري جستن از ناپاكي بوسيله حركات ورزشي تقويت ميگردد.ورزشكاران آيئن گلريزان بجا ميآورند كه همان خدمت به خلق است. آنها ميكوشند با حركات جسماني جسم و روح خود را پرورش دهند تا در خدمت خلق باشد. زمزمه ورزشكاران در گودهاي زور خانه اشعار زير است:

خانه ورزش ما جاي هوسناكان نيست    جاي پاكان بود اين منزل ناپاكان نيست
خانه ورزش ما هست علي رغــم فلك   سرزميني كه بود پاك تـر از چشم ملك


 انتظار ميرود رفتار ورزشكاران باستاني كار در زورخانه مبتني بر اصول آيين فتوت و جوانمردي، از روي گذشت، فروتني، پرهيزگاري، عدالت، صفا و ادب باشد. با توجه به اين اصول، ورزش باستاني داراي آداب و رسومي است كه هر ورزشكار وظيفه دارد از لحظه ورود به زورخانه تا هنگام خروج در چهارچوب اصول و مقررات آن عمل كند. تا بدين وسيله ورزشكاران به معرفت دروني برسند و روح پهلواني و جوانمردي در كالبد جسم آنها دميده شود.

كلمات كليدي: عرفان، ورزش، زورخانه، پهلواني

عرفان در موسيقي مقامي

حميد فريد


در جوامع امروزي براي عرفان تعاريف متفاوتي بيان شده است كه در مجموع بيانگر حالات و روحيات معنوي انسان است، و اين حالت در هنر بيشتر از هر نوع ديگري از عرفان نمايانگر است. عرفان و هنر هر دو از مباحث ذوقياند كه با احساس لطيف آدمي ارتباط نزديك داشته و انعكاسي از عالم ملكوت و ذات حضرت حق در كره خاكي است كه با جمال و كمال يگانه اش تناسب دارد. از آنجايي كه ذات هنر زيبايي است و عشق مخلوق به خالق نيز از جهت همين زيبايي بي حد آن است، هنرمند(هنرمند شرقي) را بر آن داشته با اثر زيبايش جلوهاي از اين زيبايي را تصويرگر باشد.

در ميان هنرها، موسيقي و از آن ميان موسيقي مقامي بيانگر زيبايي خاصي است كه از فطرت انسان برخواسته و همواره عارف را براي رسيدن به حالات معنوي و دروني خاص خود همراه بوده است. موسيقي مقامي يادگار جلوههاي زيبايي از فرهنگ ديرينهي مشرق زمين است كه از تحريف و دگرگوني مصون مانده است. اين نوع موسيقي هميشه با روح و ذوق هنرمندش ارتباطي ناگسستني داشته است و هنرمند موسيقي مقامي همواره به دنبال خلوتي بوده كه با ساز خود به نيايش ذات يگانه معبودش بپردازد.

واژههاي كليدي:عرفان، موسيقي مقامي،عارف، هنرمند

عرفان زيبايي شناسي علامه جعفري در مجموعه معماري شيخ صفي الدين اردبيلي

دكتر حسن ستاري ساربانقلي


رضا داننده جناقرد


هدف مقاله حاضر بيان نمادها و مفاهيم نمادين عرفاني به كار رفته در طرح معماري ارسن مجموعه شيخ صفي الدين اردبيلي بر مبناي آراي عرفان زيبايي شناسي علامه جعفري است. علامه جعفري از انديشمندان مطرح معاصر اسلامي در حوزه زيبايي شناسي شمار ميرود. مجموعه ارسن معماري شيخ صفي الدين اردبيلي مجموعه مشتمل بر سبكهاي معماري اسلامي عمدتا آذري و اصفهاني از سده هشتم و به بعد و داراي ساختمانهاي پيرامون آرامگاه يا گنبد الله الله و در برگيرنده خانقاه، چيني خانه، آرامگاه شاه اسماعيل و بي بي آغا ماه منير، حرم خانه سرا، تالار بتني و چله و نيز مشمل بر چهار حياط بوده است. شناخت و تحليل يك اثر مهم معماري نظير ارسن شيخ صفي الدين اردبيلي بر مبناي ابعاد و ديدگاههاي عرفان زيبايي شناسانه علامه جعفري، در نهايت سبب بررسي و شناخت بهتر اثر معماري با محوريت انديشههاي عرفان اسلامي خواهد گرديد. روش پژوهش به دو صورت توصيفي-تحليلي و پيمايشي استوار بوده است. براي بررسي و نيز تحليل آراي زيبايي شناسي علامه جعفري از شيوه توصيفي-تحليلي و با اتكا به ابزار مطالعات كتابخانه اي و براي بررسي معمارانه ارسن صفي شيخ صفي الدين اردبيلي از شيوه پيمايشي و با استفاده از ابزار مدارك معماري، نقشهها، عكاسي و حضور عيني در فضا استفاده شده است. نتايج تحقيق ضمن اينكه امكان تحليل زيبايي شناسي يك اثر معماري مبتني بر آراي زيبايي شناسي عرفان اسلامي را جلوه گر ميسازد؛ بيانگر پتانسيلهاي عرفان اسلامي در فهم متقابل اثر هنري است. از يافتههاي حاصل از تحقيق ميتوان براي تدوين ادراكي عرفاني آثار معماري دوره اسلامي سود جست.

كليد واژه: عرفان اسلامي، زيبايي شناسي، علامه جعفري، ارسن شيخ صفي الدين اردبيلي، طرح معماري

عرفان مولانا؛ با مطالعه هنر سماع به عنوان تجلي گاه آن

امير جالبي


دكتر محمد مهدي رئيس سميعي


قسمت اعظم ادبيات ايران را «ادب صوفيه» تشكيل ميدهد. از لطيف ترين مضامين عاشقانه گرفته تا اندرزهاي اخلاقي، همه در اقوال و اشعار صوفيه يافت ميشود. اصلا تصوف يك نوع روش زندگي است كه محبت خدا و شناخت حقيقت، اركان اصلي آن را تشكيل ميدهد. در خانقاهها و مجالس صوفي گري هم فقير و غني بي تفاوت و امتياز كنار هم مينشينند، موسيقي و حركات بدني به عنوان سماع و وجدي كه به خاطر خداست، برگزار ميشود. در دوره مولانا اين رقص به اوج خود ميرسد و بعد از او نيز به عنوان سماع مولويه در اقصي نقاط، به ياد اين عارف گرانقدر برگزار ميشود . در اين نوشتار نيز ابتدا به جنبههاي شخصيتي مولانا و كساني كه در عرفان او تأثير گذار بودند، پرداخته ميشود سپس به ابعاد مختلف عرفان نظري وي و ديدگاههايش در مورد آن كه پايههاي عرفان او را تشكيل ميدهد، مورد بررسي قرار ميگيرد و در بخش اصلي، رقص عرفاني سماع كه تجلي گاه عرفان وي محسوب شده،از جهات گوناگون تحليل ميشود و در پايان، ارتباط سماع با رقصهاي آييني قبل از اسلام بيان ميگردد.

واژههاي كليدي : مولانا، عرفان، تصوف، رقص سماع، خدا

كاربرد مفهومي هندسه و عدد در نقوش شمسه و گره چيني

دكتر محمد باقري


نسرين كيخا


هندسه در هنرهاي اسلامي كه در راس آنها خوشنويسي و معماري قرار دارد، جايگاه و نقش مهمي دارد. هندسهي اسلامي با پيام و محتواي معنوي و عرفاني در هنرهاي اسلامي به كار گرفته شده است. 

به تعبيري ديگر نقوش هندسي تمثيلي از تابش انوار منبع فياض هستي است كه به گونه اي ديگر (تمثيل وار) در امتداد خطوط و زواياي موجود كه همگي منتهي به شكل مشخص و معمول «شمسه» ميشود كه خود نام اين شكل يا «گره» نيز منبع نور جهاني، خورشيد است و بر همهي نقاط گستردهي مورد نظر پرتو افكني ميكند، حضور مؤثر دارد. 

طرحهاي هندسي، كه منشأ هنر گره چيني هستند معمولاً شامل يك شمسهي چند ضلعي در وسط بوده و چند شكل هندسي ديگر در اطراف به نحوي ترسيم شده تا بتوانند فضا را پر نمايند. اين طرحها داراي اسمي مشتمل بر نام چند عددند، عدد به كار رفته مربوط به تعداد اضلاع شمسه و چند ضلعيهاي اطراف ميشود، اگر چه شمسه و چند ضلعيهاي گره چيني ميتواند داراي هر تعداد ضلع بوده و يا به عبارتي بر مبناي هر عددي باشد اما در اين طرحها، شمسه و چند ضلعي فقط براساس اعداد خاص رسم شده است. 

در اين مقاله ابتدا كاربرد مفهمومي هندسه و مهمترين اشكال هندسي و بيان مفاهيم عرفاني و كاربرد آن در نقوش شمسه و گره چيني مورد بررسي قرار ميگيرد و سپس اعدادي كه بيشترين كاربرد را در اين فن داشته اند مشخص ميشود. آن گاه مفهوم اين اعداد از ديدگاه تصوف و تشيع مورد مطالعه قرار ميگيرد تا تعيين شود هدف از تأكيد بر روي طرحهاي ويژه بر مبناي اعداد خاص چه مفهومي از اين ديدگاه دارد. اين تحقيق به روش استقرايي صورت گرفته .

واژگان كليدي: هندسه، شمسه، گره، اعداد.

كاشي زرين فام مظهر كمال و آيينه هنر و عرفان اسلامي

الله شكر اسدالهي تجرق


زهره كامران آزاد


كاشي زرين فام به مدت 140 سال از تاريخ هنر ايران نمود مييابد، كه اين دوره از تاريكترين و پرحادثهترين ادوار تاريخي ايران ميباشد. اين كاشيها مجموعهاي از چندين هنر ميباشند، كه در آن نگارگري و شعر و خوشنويسي با سفال و لعاب در هم آميخته و آن چه عرضه شده، تلفيقي از هنر و ادبيات ميباشد. لعاب زرين فام به هنرمند اين امكان را ميدهد كه نقوش انساني، گياهي، و حيواني پر تفضيلي را به همراه نوشته در داخل اين كاشيها بتواند به تصوير بكشد. اشعار و تصاوير نقش شده در اين كاشيها همه نمادين هستند و از بار معنايي و عرفاني برخوردار بوده و همنشيني بينظير آنها در كنار يكديگر نشاني از تدبير و درايت سازندگانش دارد كه با حسن انتخاب خود خلقتي شكوهمند را باعث شدهاند. كاشي زرين فام ستارهاي با فرم صليب يا چليپا قابل تكثير است. اين كاشيها هم در فرم خود، هم در رنگ و نقش و مفاهيم اشعار و تصاوير از كاملترين نمونههاي تزئيني در معماري ايران هستند.در اين مقاله با استناد به مفاهيم نمادين نهفته در تصاوير و فرم و رنگ كاشي، كاشي زرين فام را به عنوان يكي از كاملترين عناصر تزييني-كاربردي در معماري ايران معرفي ميكنيم.

واژگان كليدي: كاشي زرين فام، هنر و عرفان اسلامي

گرايش عرفان به ساحت درون و تجلي آن در معماري اسلامي

(مطالعه موردي: سير تحول كالبدي بقاع متبركه منطقه طالقان)

عباس آياتي فرد


محبوبه عزيزخاني


اين نوشتار تلاشي است براي بازنمايي حضور يك خصيصهء عرفاني در تجليات و آثار هنري؛ تجلي اصالت باطن در معماري. هدف آن است كه از دريچهاي ديگر به مقولهء اصالت باطن و درونگرايي به عنوان خصيصهاي عرفاني- در معماري نگريسته شود، چرا كه عمده مباحث در اين مقوله محدود به توصيف درونگرايي در يك بناي موجود بوده است.فرض بر اين است كه خصيصهء فرهنگي توجه به باطن و درون، محرك و هدايتگرِ جامعه در توليد آثار معماري اسلامي بوده است.حتي بخشي از آثاري كه به هر دليل در شكل ابتدايي خود درونگرا نبوده اند، با گذشت زمان و در طي مراحل توسعهاي خود، در طول سيري معنادار، تبديل به بناهاي درونگرا ميشوند.

اين سير در معماري بقاع امامزادگان قابل مشاهده است. اين بناها در ابتدا، فرمهاي ساده، برجي شكل و نشانه اي داشته اند.با گذشت زمانو با حضور بيشتر مردم در اين مكانها ونيز تعميق فرهنگ زيارت، تبديل به مكانهايي معظم ميشوند كه از جمله خصايص آنها درونگرايي است.

نمونهء آماري مقاله محدود به منطقه طالقان است. در راستاي اين پژوهش، كليهء بناهاي زيارتگاهي منطقه مورد بازديد قرار گرفت و با تحليل وضع موجود( از طريق پژوهش ميداني:برداشت پلان،بررسي بنا در محل، تصوير برداري، آسيب شناسي و ...) و استناد به مطالعات كتابخانه اي به كنكاشي در اين رابطه پرداخته شد.

كليد واژه: درونگرايي، معماري اسلامي،بقاع متبركه،سير تكامل، ناخودآگاه، وحدت.

مسجد سيد قليچ ايشان، تجلي گاه هنر و عرفان اسلامي

پريسا نامي گرمي


محمد امين فروتن


در ميان معارف اسلامي، معرفتي كه به طور خاص به موضوع اساسي كيفيت سير و سلوك روحاني انسان و مبارزه با هواي نفساني و وصول وي به مقام فناء في الله و بقاء بالله ميپردازد، عرفان است. از ديرباز هنر مجالي براي نفوذ اصول و مفاهيم عرفاني به قلب و روح مسلمانان بوده است و دلباختگان هنر اسلامي، و همچنين عرفان، دستاويزي براي هنرمندان بوده تا آثاري فرازميني و خالص خلق كنند،در واقع تعمق و تامل در جنبههاي دروني هنر و فهم زبان رمز گونه و تمثيلي آن كه حاوي تمامي معارف عرفاني است،امري ضروري و انكار ناپذير است.به جرات ميتوان گفت هنر معماري در بين ساير هنرها با در بر گرفتن بعد زمان و مكان توانسته مفاهيم عرفاني را ملموس تر و پويا تر به منصهي ظهور برساند و اثري پايدار تر و وسيع تر بر مخاطب خود بگذارد.در اين بين مسجد كامل ترين بنايي است كه هنرمند معمار با خلق آن توانسته اصول و مباني عرفاني و حكمتهاي الهي را تمام و كمال بيان كند.در اين پژوهش به دنبال بيان برخي اصول عرفاني ظهور يافته در مساجد خواهيم بود و نهايتا اصول ذكر شده را با ذكر نمونه اي موردي در مسجدي واقع در روستايي دور افتاده و فراموش شده در شمال كشور بررسي خواهيم كرد.

كليد واژه: عرفان، هنر اسلامي، معماري،مسجد سيد قليچ ايشان

مطالعهي بعد عرفاني و نظام تصوف در نظام گفتماني فرش كرمان

ايمان زكريايي كرماني


امروزه در مطالعات نشانه-معناشناختي، گفتمان به عنوان يك بستر معناسازي و معناپردازي مطرح بوده و در بسياري از حوزههاي مطالعاتي به ويژه مطالعات زبانشناسي و علوم اجتماعي وارد شده است. فرايند معناكاوي در متون هنري نيز به سمت نوعي نشانه-معناشناسي گفتماني در حال حركت است كه متون را در زمينهاي از بافت فرهنگي و اجتماعي مورد مطالعه قرار ميدهد. اين رويكرد كه سياليت و پويايي معنا در آن از اهميت قابل توجهي برخوردار است، نظامهاي نشانهاي را پشت سرگذاشته و پا به عرصهي نظامهاي گفتماني و نوعي فرايند معناسازي و معناكاوي گذارده است. فرش به عنوان يكي از كهنترين و مطرحترين رسانههاي هنري و صنايع خلاق ايران از يك نظام گفتماني قوي و پويا تشكيل شده و بر مبناي همين نظام گفتماني بسياري از گفتمانهاي جاري هر عصري را در خود جاي داده و به معناپردازي پرداخته است. بدون ترديد بعد عرفاني و تصوف در نظام گفتماني فرش ايران از اهميت ويژهاي برخوردار بوده كه كرمان به عنوان يكي از مراكز مهم توليد فرش اين وجه گفتماني را به خوبي بازنمايي كرده است. نظام گفتماني فرش كرمان در بستري فرهنگي شكل گرفته كه عرفان و تصوف دو مقولهي قابل توجه آن هستند. در اين مقاله نگارنده سعي دارد با بهرهگيري از روش تحليل نشانه-معناشناختي گفتمان فرش كرمان، بعد عرفاني و تصوف اين نظام را تحليل كند بنابراين مهمترين سئوال اين پژوهش اين است كه نظام گفتماني فرش كرمان چگونه و بر مبناي چه فرايندي معاني عرفاني و نظامهاي تصوف را در فرش كرمان معناپردازي كرده است؟ در اين پژوهش از روش توصيف و تحليل نشانه-معناشناسي گفتمان استفاده شده و ضمن طرح مباني نظري اين رويكرد در حوزهي فرش دو نمونه از متون ديداري فرش كرمان را كه در گونهي تصوف قرار دارند، تحليل مينمايد.

واژگان كليدي: بعد عرفاني، نظام تصوف در فرش، فرش كرمان، تحليل نشانه-معناشناسي گفتمان

مطالعهي بينامتني شعر نظامي و نگارهي بهزاد

در داستان «مناظرهي نقاشان چيني و رومي»

زهره حسين آبادي


يكي از درخشان ترين مكاتب هنر نگارگري، مكتب هرات است. از بزرگ ترين هنرمندان اين مكتب، بهزاد، نگارههاي زيبائي بر جاي مانده است. برخي از اين نگارهها با شعر و ادبيات در ارتباط است و به بازتاب روايتهاي كلامي ميپردازد.

 پژوهش حاضر يكي از نگارههائي را بررسي ميكند كه داراي دو نظام كلامي و تصويري ميباشد. نظام كلامي برگرفته از "شرف نامهي" اسكندر نامهي نظامي است كه بهزاد آن را مصور كرده. پژوهش بر رويكرد بينا متنيت
 ژرار ژنت
 استوار است. اين رويكرد ميكوشد تا معناي يك متن را در پيوندي كه با ديگر متون برقرار ميكند مورد مطالعه قرار دهد.

در اينجا با توجه به اين رويكرد به جستجوي ارتباط بين كلام و تصوير پرداخته ميشود و اينكه چه مضموني در متن نهفته است كه باعث پيوند كلام و تصوير ميشود.

واژگان كليدي: نگارگري، بهزاد، نظامي،"مناظرهي نقاشان چيني و رومي"، بينامتنيت.

معرفي تزيينات بقعهي شيخ جبراييل كلخوران با تكيه بر درب چوبي بقعه و نمادهاي عرفاني آن

هاله صنعتي ايراني


سعيد مهريار


دورهي صفوي، يكي از اعصار زرين در كليهي زمينههاي هنري، به خصوص معماري اسلامي، تزئينات وابسته به معماري و هنرهاي صناعي ميباشد و در زمينهي عرفان و تفكر عرفاني از ادواري است كه تحولات بيبديلي داشته است. شيخ جبرائيل، جد شيخ صفيالدين (جد خاندان صفوي) از صوفياني بود كه در قرن هشتم ه.ق مريدان فراواني داشته است. بناي مقبرهي ايشان در روزگار صفويان تكميل ميشود و تزئيناتي منحصر به فرد به بنا افزوده شده و آسيبهاي وارده مرمت ميشوند.

در اين پژوهش نقوش و فرمها در تزئينات بنا بررسي شده و با تزئينات درب چوبي بقعه كه هم اكنون در بقعهي شيخ صفي الدين اردبيل نگهداري ميشود، تطبيق داده ميشوند. در نهايت نمادهاي بصري و مفهومي كه داراي بار عرفاني هستند و در كليت بنا تكرار شدهاند، تجزيه وتحليل ميشوند. معرفي اين تزئينات، دريچه اي نو بر شناخت نوعي از هنر دورهي صفوي ميگشايد كه هر واگيرهي آن با نور الهي و عرفان گره خورده است.

كليد واژه: تزئينات، بقعه،ي شيخ جبرائيل، كلخوران، درب چوبي، نماد، عرفان

معرفي موزهي ادب و عرفان شهرستان اهر، تنها موزهي عرفان ايران

سميه عليزاده ميراركلايي


عرفان دنياي پررمز و راز و پيچيدهاي است كه در جهان امروز از ريشههاي ناب خود بسيار فاصله گرفته و به چالشها و آسيبهاي بسياري دچار شده است.آشنايي با طريقت و شريعت عرفاي بزرگ ايراني از طريق بررسي آثار مكتوب و غير مكتوب بجاي مانده از آنها ميتواند در بسياري از موارد راهگشاي عرفا و پژوهشگران باشد. مجموعه اي منحصر به فرد از آثار دراويش و عرفاي قرن ششم تا پانزدهم ه.ق در موزه ادب و عرفان شهرستان اهر در استان آذربايجان شرقي گردآوري شده است كه بي شك از لحاظ تاريخي، فرهنگي و هنري داراي ارزش بسياري ميباشد. 

 اين بنا كه شامل مسجد، خانقاه و حصارسنگي مقبره شيخ ميباشد در جوار مزار عارف بزرگ شيخ شهابالدين محمود اهري 665-580 ه.ق، مرشد سه فرقه عرفاني "خلوتي"، "بيرامي"،"مولوي" و "شهابيه"، و نويسنده كتاب عشق نامه،از سال 1374 به موزه ادب و عرفان تبديل شده است. گزينش اين بنا به عنوان تنها موزه عرفان در ايران جدا از معماري بي نظير، بيش از همه به دليل وجود مقبره شيخ شهاب الدين اهري(شيخ شهاب الدين محمود تبريزي) و خانقاهي است كه او بنا نهاده است. محبوبيت و معروفيت شيخ سبب شده علماء و بزرگاني چون شيخ جمال الدين تبريزي، شيخ زاهدگيلاني، شيخ صفي الدين اردبيلي، باله حسن بنيسي و بابا فرج وايقاني، ابوالقاسم نباتي، شيخ بهايي، شاه عباس سوم صفوي از جمله مريدان و دوستداران او قرار گيرند.

ازمهمترين آثار موجود در اين مجموعهمي توان به كتيبهاي پارچهاي و پيراهني موسوم به فتح يا تيغبند كه هر دو ازجنس ابريشم و متعلق به دورا صفويه ميباشند، اشاره نمود. تابلوهاي نقاشي از دوره قاجار، مجموعه اي از كشكولهاي دراويش از جنس چوب، سفال، چيني و برنز، انواع كلاههاي مخصوص دراويش در دو دوره صفويه و قاجاريه به همراه تبرزينهاي مرصع طلاكوب و نقره كوب، كتب خطي با جلدهاي تذهيب شده لاكي و ديوان شعرا و عرفا مانند ديوان جلال الدين مولوي و گلستان سعدي، همچنين قطعه خطهايي به صورت شكسته و نستعليق از آثار «استادعبدالمجيد طالقاني» و زيارتنامه حضرت سيدالشهدا به قلم «ميرآقاي اهري» و آثاري از استاد درويش از صاحبنامان اهالي عرفان از مهمترين آثاري هستند كه در اين موزه به نمايش گذاشته شده است.

مقاله حاضر با معرفي و دسته بندي آثار موجود در اين مجموعه و بياني مختصر از شرح حال و آثار شيخ شهاب الدين محمود اهري، سعي در شناسايي و معرفي گوشه اي از معماري، آثار و بزرگان ايران در عرصه عرفان داشته است. 

واژگان كليدي:شيخ شهاب الدين محمود اهري، خانقاه، تيغ بند

معماري مسجد: تجلي عرفان در خلق مكان حضور 

منصوره كيان ارثي


زينب طالبي


مساجد در طي تاريخ طولاني شكل گيري خود همواره حاوي هنرمندانه ترين مظاهر معماري اسلامي بوده اند. اما آنچه اين آثار هنري را واجد اهميتي خاص نموده است، كيفيت حضور انسان و درگير نمودن كليه جنبههاي حسي و رواني وي در ادراك فضا است. مهمترين ثمره اين كيفيت براي انسان خلوت و تذكر براي تفكر در هستي و خويشتن بوده است. 

فقدان اين كيفيت در مساجد معاصر موجب شده معماري مسجد تا حد مسجد سازي تنزل رتبه يافته و دگرگوني كيفيت حضور انسان نيز در آن به دست نيايد. مقاله حاضر با شناخت مباني معماري مسجد سنتي به حكمتهاي پنهان در آن خواهد پرداخت و از اين طريق به معماري معاصر مسجد و كيفيت آن مينگرد.

 كليد واژه: نيايش، مسجد، معماري اسلامي، معماري مسجد

معناي شهر؛ تاملي بر مباني عرفاني شهرسازي اسلامي

جابر دانش


در ديدگاه عرفاني، شهر براي بانيان و ساكنان آن، جايگاه انعكاس ارزشهاي اسلامياست. گذشته از تمام گوناگونيهاي متأثر از عوامل طبيعي، شهر در اسلام غرق درايماني واحد است و در حالي كه معيارها و قوانين زندگي بر آن حاكم و مسلّط است، كالبد متمايزي را ارائه ميدهد. 

آن چه اين مقاله در پي آن است، بررسي رويكردهاي حاكم در تبيين سيماي كالبدي شهرهاي اسلامي است و اين تحليل با طرح بُعد معناگرا و عرفاني فرهنگ و هنر اسلاميدر بنياد و حيات كالبد شهري، اصول وحدت گراي فرهنگ ديني در انتظامِ هماهنگ شهر اسلاميرا مورد تأكيد قرار داده است.

كليد واژهها : شهرسازي اسلامي، معنا، حقيقت، مباني عرفاني.

مفاهيم نمادين آيات قرآني در فرشهاي سجادهاي 

شبنم محمدي


وجود سجاده و جانماز در منزل هر مسلمان نشانه اي بوده است از تسليم او به امر وفرمانهاي الهي . اين امر با ديدن اهتمام مسلمانان در هر چه زيباتر كردن جانمازها و پرداختن به نمادهاي مقدس روي آن مشهودتر ميشده است.از اين رو هنرمند با بيان تمثيلي خود از آيات و اسماء الهي در قاليهاي سجاده اي استفاده مينموده است.هدف از پژوهش حاضر تمركز بر قاليهاي سجاده اي به عنوان نقطه پيوند ميان اين نقوش تمثيلي و بيان نمادين آنها و عرفان بر طراحي فرش بوده است.

 كليد واژه: مفاهيم نمادين، فرش سجاده اي، آيات قرآني

مفهوم زيبايي در نگاه برخي از عارفان شرق وغرب

زهرا السادات قريشي


آنچه در اين جستار بدان پرداخته ميشود زيبايي و عشق و رابطه اي آنها با هم در نگاه چندتن ازعارفان شرق و غرب ميباشد؛ اين كه آيااين عارفان زيبايي راكه موضوع مابه الاشتراك اهل عرفان وهنروادب است در اثر ميجويند يا درون ناظر و مُدرِك زيبايي؟ به عبارتي آيا آنها پياپي را در صناعات و تناسبات شئ زيبا ميبينند يا در آني كه صورت محسوس را به صورت معقول و عالم بالا پيوند ميدهد و تلنگري به مخاطب ميزند؟ و ضرورتاً روشي كه براي اين امر اتخاذ گرديده روش پژوهشي- توصيفي و نقل مطلب از عارفان مختلف و ارائهي سخنان و تعاريف آنهاو نگرشهاي زيبايي شناسانهي شان است در كنار آنچه پژوهشگران ديگر يافتهاند، تا از اين رهگذر پاسخي درحدّ اين پژوهش يافته شود.


در اين رابطه ميتوان گفت كه سخنان عارفان به نوعي تاييدگر هر دو جنبهي زيبايي با هم است. در ديدگاه عارفانه هم آفرينندهي زيبايي زيباست و منشأ زيبايي؛ هم تناسب و هماهنگي موجد زيبايي است؛گرچه بر زيبايي روح آفريننده و مدرك زيبايي تأكيد بيشتري كرده اند.به اين صورت كه شيء زيبا به تنا سب بهره ونسبتي كه با عالم بالا دارد زيبا ميشود و ناظر زيبايي هم هر چه به اصل خويش وعالم معقول نزديك تر باشداين زيبايي را بيشتر در مييابد و اين گونه است كه عارفاني چون پيروان مكتب جمال زيباييهاي عالم را ماهي ميبينند كه عكس او در تشت آب هستي افتاده وديده ميشود.

در نگاه عارفانه به هستي جز زيبايي ديده نمي شودوحاصلي جز زيبايي پرستي وعشق در بر ندارد. 

واژگان كليدي: الوهيت، زيبايي، زيبايي شناسي، عشق

نشانه شناسي نقش« انسان-پرنده» درنقاشي قهوه خانهاي قاجار

دكترمهدي محمدزاده


محيا مقيمي نژاد


در مقاله پيش رونقش «انسان-پرنده» كه برروي تعدادي از نقاشيهاي قهوه خانهاي و پردههاي درويشي دوره قاجار نقش بسته، با توجه به شرايط ويژه عهد قاجاركه اسباب رونق هنرهاي سنتي و مردمي را فراهم آورده، بعلاوه ويژگيهاي هنر قهوه خانه اي و با توجه به نمادها و نشانههاي تصويري و همچنين پيش متنهاي عرفاني-مذهبي كه مورد بررسي قرارگرفت، سعي در شناخت معنا و مفهوم اين نقش شده است. به نظر ميرسد ميتوان با توجه به متنها و نشانههاي تصويري ديگري همچون درخت كه ميتواند، نمادي از طوبي، درخت بهشتي باشد اين نقش را سيمرغ ناميد، كه به شكلهاي متفاوتي درهنر و فرهنگ ايراني تداوم يافته است.

واژگان كليدي: سيمرغ، درخت طوبي، دوره قاجار، نقاشي قهوه خانه، نماد و نشانه

نگارههاي پيكره در پيكرهي سدهي 10و11 ه.ق ايران از منظر عرفان(نظري)

صديقه نايفي


ما از آن اوئيم و ما از آن خويشيم، او جز وجود من چيزي ندارد،

پس ما از اوئيم همان طور كه به خودمان تعلق داريم...پس ما براي او مانند ظرفيم (ابن عربي)

نگارگري ايراني داراي معاني و مفاهيم عميق،زيبا، و گاه شگرف و پيچيده اي است كه بسياري از آن تاكنون نامكشوف باقي مانده است.نمونه اي از آن دست نيز نگارههاي پيكره در پيكره
 كه در سده 10 و11ه.ق در ايران تصوير گري شده اند ميباشد.نگارههاي مذكور داراي پيكره اي اصلي و بزرگ در مركز تركيب بندي هستند كه تمام يا بخشي از آن با پيكرههاي كوچك تر ي كه درون آن جاي گرفته اند پرشده است و نگارنده در اين نوشتار سعي در تبيين برخي از رموز نهفته در آنسوي اين نگارهها دارد.

 نظر به اين كه زبان هنر اسلامي زباني رمزي و نمادين است كه عمدتاً نيز از عرفان اسلامي ناشي گشته است و نگارگري نيز به عنوان هنري اسلامي پيوندي قديمي و ناگسستني با ادبيات ايراني و عرفان اسلامي دارد-تا آن جا كه درك اسرار پنهان در آثار هنر اسلامي بدون توجه به اين منابع(ادبيات ايراني و عرفان اسلامي)دشوار و حتي غير ممكن مينمايد-لذا طبيعي است كه براي بازنمايي اين رموز نهفته چراغي از ادبيات
 و عرفان در دست گيريم. از اين رو نگارنده بر لزوم نگاهي از منظر عرفان بر نگارههاي مذكور تأكيد داشته و بر اين باور است كه طرح مفاهيمي چون وحدت وجود(وحدت در كثرت وكثرت در وحدت) و انسان كامل در مورد نگارههاي پيكره در پيكره معقول و منطقي است و در اين نوشتار با رجوع به منابع عرفان اسلامي و آراء عرفا و با نگرشي تطبيقي، به اثبات اين مدعا و تبيين روابط مباحث ياد شده با نگارهها ي مذكور خواهد پرداخت.

كليد واژه: پيكره در پيكره، وحدت وجود، وحدت، كثرت، انسان كامل

نگاهي بر حكمت معنوي نگارگري ايراني با توجه به نگاره معراج پيامبر (ص) در نسخه خطي يوسف و زليخا

(موجود در كتابخانه مركزي تبريز)

مريم متفكرآزاد


نگارگري ايراني دريچه اي به جهان ماوراي طبيعي، عرفاني و حكمي اسلامي-ايراني محسوب ميشود. همواره حكما و علماي فن نگارگري بر اين اعتقاد بوده اندكه هنرمند نگارگر ايراني داراي پشتوانه فكري و عرفاني بوده، به طوري از پشت پرده رنگها و خطوط ظاهرينگارههاي آن، روح عارفانه و پاك هنرمند ايراني جلوه ميكند.

يكي از مفاهيم حكمت آموز معنايي و قرآني و اشعار شعرا و آثار نگارگري ايراني- اسلامي، موضوع معراج عارفانه حضرت محمد(ص) ميباشد كه در اعصار مختلف در هنر نگارگري مورد توجه و علاقه هنرمند قرار گرفته است.

اين مطالعه بر آن است كه به راز و رمز حكمت هنر اسلامي و نگارگري اسلامي- ايراني در قالب معراج نگارگري بپردازد و اعتقاد عرفاني و مذهبي زمينه ساز اين ماجراي عظيم الهي را بازگو نمايد. بنابراين به بررسي نسخه خطي يوسف و زليخا موجود در كتابخانه مركزي تبريز (مكتب شيراز دوران تيموري) پرداخته است.

اين نسخه خطي داراي 7 نگاره بوده كه اولين نگاره شامل نگاره معراج پيامبر اكرم ص ميباشد كه از آثار ماندگار جامي عارف بزرگ ايراني بوده است. وي در ابتداي كتاب هفت اورنگ خويش به نعت و ستايش حضرت محمد (ص) و داستان معراج آن حضرت پرداخته است. در اين نسخه اين داستان از منظر مفهومي و عناصر تشكيل دهنده نگاره، مورد بررسي قرارگرفته است. در اين نگاره از عناصر موجود در معراج چون پيكر حضرت پيامبر، براق و 4 فرشته استفاده شده و از مفهوم عرفاني رنگ داستان نيز استفاده شده است.

واژگان كليدي:نسخه خطي، يوسف و زليخا، نگارگري، معراج پيامبر، حكمت ايراني

نمادها و سمبلهاي عرفاني در نگاره «وسوسه يوسف» اثر كمالالدين بهزاد

دكتر مهدي محمدزاده


محمدصادق معتمدي


عليرضا حافظي


اين مقاله درباره سمبلهاي عرفاني به كار رفته در نگاره «وسوسه يوسف» اثر كمالالدين بهزاد ميباشد. در اين مقاله سعي شده است كه با استفاده از منابع موجود در ابتدا به بررسي ساختار و مضمون آن پرداخته شود، سپس با توجه به تأثير نگارگران از عالم شعر و عرفان بخصوص بهزاد و آثارش، اين هنرمند عارف مسلك و شاخص مكتب هرات، به شناسايي و معرفي سمبلهاي شاخص در نگاره مذكور اشاره شده است. سمبلها و نمادهاي شگفتانگيزي كه اشارتهاي بصري به حقايق ماورايي دارند، و مضامين باطني، والا و شگفتانگيزي در آنها نهفته است كه برخاسته از مباني عرفاني و فلسفي تجلي و عشق است.

واژگان كليدي: نماد، عرفان، نگاره وسوسه يوسف، بهزاد

نمادهاي عرفاني در تزيينات چوبي مسجد ملارستم مراغه

سعيده توكلي


دكترمهدي محمد زاده


مسجد ملارستم واقع در شهرستان مراغه جزو اولين مساجد دوره صفوي است كه الگوي مساجد وبناهاي ستونداري چون عالي قاپو وچهلستون قرار گرفته است . آنچه تاكنون در اين زمينه نوشته شده ونشر شده است به توصيف ويژگيهاي فني و هنري مساجد اختصاص يافته است كه ازآن جمله ميتوان به كتاب "ستاوندهاي چوبي دوره صفويه در آذربايجان" نوشته سيروس خيري اشاره كرد اين مقاله به معرفي تزيينات چوبي اين مسجد ميپردازد وسعي دارد با روش استقرايي و استفاده ازمنابع كتابخانهاي تزيينات چوبي آنرا از منظر عرفاني مورد بررسي قرار دهد ستونهاي مقرنس كاري شده و نقاشيهاي منقوش بر سقف چوبي مسجد، بكار گيري نقوش تجريدي و انتزاعي گياهي اعم از اسليميها و ختاييها، رنگهاي نقش بسته برسقف و رمزو رازنهفته در پس اعداد بكار گرفته شده در اجزا ونقوش، همچون چهل ستون وهفت، هشت وده پر، درگلها شاه عباسي و ...، گوياي اين حقيقت است كه تزيينات درپس اين آب و رنگ و خط و خالها، تجلي ذات الهي است در مقدسترين مكان كه جلوه حضور حضرت حق است و ذهن انسان را از ماديات به ماوراء و عالم ملكوت سوق ميدهد. 

هر نقش و نگاري كه مرا در نظر آيد

حسني و جمالي و جلالي بنمايد

 كليد واژه: مسجد ملا رستم، تزيينات چوبي، نمادهاي عرفاني.

نمود عرفان در خوشنويسي دوره تيموري

هاشم عبديان 


حسن صالحي


خوشنويسي به عنوان هنري مقدس و رمزگونه، نمونه تجلي روح عرفاني و دستمايه آفرينش هنري به شمار ميرود. در سير تكامل و تحول هنر اسلامي، دوره تيموريان دوران شكوفايي و رواج انواع شاخههاي هنري ميباشد كه يكي از اين شاخهها، هنر خط و خوشنويسي است كه در پيوند با هنرهاي ديگر كاربرد بيشتري داشته است. كاربرد اين هنر در نوشتن كلامالله، علوم اسلامي و تزئين اماكن مذهبي، تقدس اين هنر را بيشتر جلوهگر ميساخت. نفوذ مذهب تشيع و عرفان صوفيه از اواسط دوره مغول شروع و در دوره تيموريان به يكي از ويژگيهاي بارز فرهنگي مبدل شد. آشنايي هنرمندان بزرگ خوشنويسي با مضامين وحياني و ادبيات عرفاني و نيز ارادت ايشان به ائمه اطهار، امكان اظهار و ابداع تجربه شهودي را در شرايط خاص روحاني، فراهم ميآورده است. به طوريكه خوشنويسان بزرگي نظير ميرعلي تبريزي، سلطانعلي مشهدي و ميرعلي هروي، پيشرفت هنري خود را مديون ارادت به حضرت علي(ع) و مذهب شيعه ميدانستند. بدون شك در آن دوره هنرمند با به كارگيري آزادنه معتقدات مذهبي خود، آثارارزشمند و ماندگاري را خلق مينمود؛ به خصوص در هنر خوشنويسي كه يكي از دلايل تداوم و ترقي آن در تاريخ اسلام، پيوند آن با ارزشهاي مذهبي و به ويژه كتابت كلامالله بوده است. آثار هنري خوشنويسي داراي عناصر برجسته عرفاني بوده كه شاهان تيموري با توجه به جو موجود، مجبور به پذيرش اين عناصر در هنر اين دوره بودند. هنر خوشنويسي در اين دوره علاوه بر تشيع با جريان عرفاني هم ارتباط نزديك برقرار نمود كه در اين رابطه بسياري از آثار فلزي با خطوط ثلث و كوفي و آرايههاي اسليمي قلم زني ميشد و همچنين آثار فراواني به صورت كتيبه و كتابت در اين دوره با ماهيت عرفاني نگاشته شدند. اقلام سته و خطوط جديدي چون تعليق و نستعليق در توليد آثار شيعي به كار گرفته شدند. 


 اين تحقيق با استفاده از شيوه تحقيق توصيفي و تحليلي و جمع آوري دادهها به روش كتابخانه اي مورد بررسي قرار داده است.

كليد واژهگان: عرفان، خوشنويسي اسلامي، تشيع، تصوف .

نور از منظر سهروردي و تأثير آن بر نگارگري ايراني

وفا افشار


نگارگري ايراني همچون ساير هنرها تحت تأثير رويكردهاي درونگرا و حكمي، از مفاهيم و تصوراتي ويژه درباره عالم و حقيقت هستي تبعيت ميكند. در اين ميان يكي از اساسيترين منابع استخراج مباني نظري هنر ايراني – اسلامي را ميبايست در تبيين مسئلهي مراتب نوري عالم دنبال كرد. از ميان آراي حكماي اسلامي، يكي از زيباترين و كاملترين مباحث در مورد نور و مراتب آن در انديشههاي شيخ اشراق (سهروردي) متجلي ميگردد. و از آنجايي كه شناسايي نظريههاي نور در ساحت تفكر حكماي قبل و بعد از اسلام مستلزم شناخت مباني فرهنگ ايراني اسلامي است لذا در اين پژوهش ابتدا جايگاه نور در تاريخ و فرهنگ ايراني در دوران پيش از اسلام و در مفاهيم قرآني و احاديث اسلامي مورد مطالعه قرار گرفته است و همچنين تلاش شده در ادامه به تحليل نظريههاي نور از منظر سهروردي كه بر گرفته از وحي الهي است و تأثيرات آن بر مبادي نظري تفكرات و آثار هنرمندان مسلمان پرداخته شود. 


ـ اين مجموعه تاريخي توسط وزارت معارف و اوقاف و صنايع مستظرفه در مورخه هجدهم تيرماه هزار و سيصد و يازده تحت عنوان «مقبره شيخ شهابالدين» جزو آثار ملي ايران تحت شماره 179 به ثبت رسيده است. سند ثبتي اين بنا بهسان ساير بناهايي كه در آن سالها در زمره آثار ملي قرار ميگرفتند، با امضاي علياصغر حكمت وزير معارف و آندره گدار مدير كل عتيقات رسيده است. 

نمودهاي رمز و عرفان در معماري اسلامي

 محمد عبدالملكي1

بررسي معماري اسلامي بدون در نظر گرفتن نشانها، نمادها و رمزهاي معرفت شناختي – در واقع – امكان پذير نيست. كمتر از يك قرن از گذشت اسلام، در اين دين عرفان و سير و سلوك الي الله چنان غنايي يافت كه زبان خود را - به رمز و اشاره – حتي در معماري مساجد {و بعدها در مدارس} پيدا كرد. اصيل ترين مفاهيم عرفاني همچون وحدانيت پروردگار، وحدت در كثرت موجودات عالم، همنوايي با طبيعت، شكوه و ابهّت در اوج سادگي، عدم تكبّر و منيت انسانها و... در شكل و نقش معماريهاي مناره، گنبد، استفاده از نقوش طبيعت بر روي ديوارههاي مساجد و مدارس، رواق، به كار بردن فضاي خالي و... نمود يافت. بنابراين معنويتي كه در مدارس و به ويژه در مساجد به وجود آمد از دلِ معرفت وشناخت و عشق باريتعالي نشأت گرفت.همچنين ميتوان گفت كيفيت ارتباط يك نماز گزار مؤمن با پروردگار عالميان در مسجد تا حدودي بستگي به اين حسّي دارد كه فضاي معنوي مسجد به او ميدهد. 

اين مقاله ضمن نگرشي به نمودهاي رمز و عرفان در معماري برخي عناصر مساجد اسلامي، نگاهي گذرا به وضعيت معنوي معماري اسلامي در عصر حاضر دارد.

كليد واژهها: معماري اسلامي، رمز و عرفان، مساجد، معنويت

1- دانشجوي كارشناسي ارشد رشته تاريخ فرهنگ و تمدن ملل اسلامي - دانشگاه زنجان

هنر عرفاني

دكتر اكبر بهجت


نگرش عرفاني به هنر اسلامي مهمترين و مناسب ترين راه براي شناخت ماهيت هنر اسلامي دانسته شده و در متون فلسفي و عرفاني به اين بحث بيشتر پرداخته شده است. در كنار رويكرد مادي و محسوس هنر در متون هنري، در متون اسلامي با رويكرد معنوي و معقول به هنر سعي شده از ديدگاه تصوف و عرفان به چيستي هنر پرداخته شود. فتوت نامهها بهترين آثار و اسناد در اين رابطه هستند و عرفا معمولاً در قالب فتوت نامهها كه همان طريقت نامهها هستند به اين موضوع نگريسته اند. بنابراين آثار هنري تمدن اسلامي را بهتر است از ديدگاه عرفان كه موجود و موجب تحقق شان بوده است مطالعه كنيم و اين امر با نگاهي متفاوت به هنر و زيبايي مطابق با متون عرفاني و حكمي امكان پذير است.

واژه نامه: عرفان، حكمت، فتوت نامه، تجلي، حُسن

هنر و جايگاه آن در متون عرفاني

(نگاهي به هنر موسيقي وشعر)

دكترمحب علي آبسالان


تحول ودگرگوني درساختار هنري يك جامعه ودستيابي به هنرهاي برتر، از انديشههاي غايت طلبي انسان سرچشمه ميگيرد. خلق هنرهاي عالي ورسيدن به مفاهيم وارزشهاي والاي انساني جزء لاينفك وجودانسان است انساني كه ميتواند بادرك يافتههاي عرفاني آفرينشهاي معنوي را در ارتباط با خدا، انسان و جهان خلق كند و هنر زيبائي و موسيقي و شعر و ... را به جامعه ارائه دهد. در آثار و متون عرفاني، عارفان بدور از هرگونه سودجويي عقلاني زيباترين هنرها را خلق نمودهاند و به جامعه ارائه دادهاند كه قطعاً اين هنرها ريشه در باورهاي ديني دارد و به همين جهت است كه هنر در آثار عرفاء رنگ تقدس به خود ميگيرد. آنها تلاش ميكنند تا با يگانگي ذاتيت هنر با مفاهيم ارزشي از درون انسان را به سمت جوهري واحدكه به باطن حقايق منجر ميشود سوق دهند و با بيان هنرها است كه ميتوان به اين نكته اشاره نمود كه عرفاء بيش از آنكه به خود بينديشند با بيان مفاهيم «هنر» افراد جامعه را به سمت تفكري معنوي دعوت نمودهاند. در واقع ميتوان گفت نگارش آثار آنها نوعي ورود به دنياي هنر متعالي است. 

اما در ميان آثار عرفاني آميختگي دو هنر شعر و موسيقي از ويژگيهاي قابل بحث در متون عرفاني است و در هر كجا آيين سماع عارفانه بوده است اين دو هنر در اين محافل آييني مورد استفاده قرار ميگرفته است و اگر در مقطعي از زمان تنها به شعر تعليمي پرداخته شد و از محافل سماع خبري نبود، بيان سماع عارفانه از متون آنها مورد انكار قرار نگرفت و سعي نمودند تا حقيقت آن را با مباني اعتقادي پيوند بدهند. در اين مقاله، سخن را دربارۀ دو هنر اساسي يعني موسيقي و شعركه در آثار و متون نظم و نثرعرفاني پيوند ناگسستني دارند ادامه خواهيم داد. 

واژههاي كليدي: هنر، عرفان، موسيقي، شعر

� - استادیار دانشگاه هنر اسلامی تبریز


� - دانش آموخته کارشناسی ارشد پژوهش هنر از دانشگاه هنر اسلامی تبریز.


� - استاد دانشگاه شهید بهشتی تهران


� - دانشجوي كارشناسي ارشد صنايع دستي، پژوهش هنرهاي سنتي


� -دانشجوی کارشناسی ارشد – دانشگاه جهاد دانشگاهی یزد


�-دانشجوی کارشناسی ارشد – دانشگاه جهاد دانشگاهی یزد


�-مدرس- دانشگاه جهاد دانشگاهی یزد


� . عضو هیات علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز


� . کارشناسی ارشد تاریخ 


� - عضو هيئت علمي دانشگاه هنر اسلامي تبريز


� - دانش آموخته هنر اسلامی


� - دانش آموخته ارشد زبان و ادبیات فارسی


�- کارشناس ارشد هنر اسلامی(گرایش چوب)- دانشگاه هنر اسلامي تبريز      


� - استادیار دانشگاه هنر اصفهان 


� - عضو هيئت علمي دانشگاه هنر اسلامي تبريز


� - دانشجوي كارشناسي ارشدهنر اسلامي گرايش فلز، دانشگاه هنر اسلامي تبريز


� - كارشناس ارشد فلسفه هنر دانشگاه علامه طباطبايي


� - كارشناس ارشد پژوهش هنر دانشگاه شاهد


�  - استادیار دانشگاه تبریز.


� - عضو هيئت علمي دانشگاه هنر اسلامي تبريز


� - كارشناسي ارشد هنر اسلامي دانشگاه هنر اسلامي تبريز


� - عضو هيئت علمي دانشگاه هنر اسلامي تبريز


� - كارشناس ارشد پژوهش هنرعضو باشگاه پژوهشگران جوان دانشگاه آزاد واحد تهران مركزي


� - دانشجوي كارشناسي مرمت و احيائ بناهاي تاريخي، دانشگاه حكيم سبزواري


� - عضو هیات علمی پژوهشکده هنرهای سنتی اسلامی – دانشجوی دکتری پژوهش هنر دانشگاه شاهد.


�-کارشناس ارشد رشته صنایع دستی، دانشگاه سوره، تهران 


�-عضو هیأت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز


� -دانشجوی مقطع کارشناسی فرش دانشگاه هنر اسلامی تبریز


1ـ مدرس گروه معماری آموزشکده فنی شهید چمران اهر 


2ـ كارشناس ميراث فرهنگي استان آذربايجان�شرقي 


� - دانشجوي ارشد پژوهش هنردانشگاه مازندران


�-کارشناس ارشد هنر اسلامی.


1 –  دانشجوی کارشناسی ارشد معماری اسلامی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز.


2 – استاديار دانشكده هنر و معماري دانشگاه آزاد اسلامي واحد تبريز


3- دانشجوي كارشناسي ارشد معماري دانشگاه آزاد اسلامي واحد تبريز


-�عضو هیئت علمی پژوهشکده هنرهای سنتی اسلامی اصفهان. دانشجوي دكتري دانشگاه هنر اصفهان


� -عضو هیئت تحریریه و سردبیر روزنامه خبر جنوب


1 – عضو هیات علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز


1– عضو هيئت علمي دانشگاه هنر اسلامی تبریز 


2- دانشجوی کارشناسی ارشد معماری اسلامی، دانشگاه هنراسلامی تبريز 


� - دانشجوي كارشناسي ارشد معماري،دانشگاه آزاد اسلامي واحد تبريز


� - دانشجوي دكتري باستانشناسي دوره اسلامي دانشگاه تربيت مدرس


� - استاديار گروه باستانشناسي دانشگاه تربيت مدرس


� - كارشناس ارشد پژوهش هنر


� - دانشجوي دوره دكتري رشته تاريخ تطبيقي و تحليلي هنر اسلامي دانشگاه شاهد


� . دانش آموخته کارشناسی ارشد جامعه شناسی


� . عضو هیات علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز


�-استادیار پژوهشکده هنرهای سنتی-پژوهشگاه میراث فرهنگی،صنایع دستی و گردشگری


1 – دانشجوی کارشناسی ارشد معماری دانشگاه آزاد اسلامی واحد علوم و تحقیقات، 


2- کارشناسی معماری دانشگاه هنر اسلامی تبریز


�. کارشناسی ارشد هنر اسلامی


�. عضو هیئت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز 


� - استاديار، دانشكده هنر، دانشگاه الزهرا(س)


� - عضو هيأت علمي دانشگاه هنر اسلامي تبريز، دانشجوي دكتري پژوهش هنر دانشگاه الزهرا(س)


� - استاديار دانشكده هنر و معماري دانشگاه آزاد اسلامي واحد تبريز


� - دانشجوي كارشناسي ارشد معماري دانشگاه آزاد اسلامي واحد تبريز


1- فارغ التحصیل کارشناسی ارشد نگارگری از دانشگاه هنر اسلامی تبریز


� - دانش�آموختة دكتري زبان و ادبيات فارسي دانشگاه گيلان


� - مدرس آموزشگاه�هاي شاهرود


� - مدرس انجمن خوشنويسان تبريز


1 – دانشجوی دکتری رشته مرمت ابنیه و بافتهای تاریخی، دانشگاه هنر اصفهان.


2- کارشناس ارشد معماری، دانشگاه یزد.


� - عضو هیأت علمی دانشگاه هنر اصفهان و پژوهشکده هنرهای سنتی – اسلامی پژوهشگاه فرهنگ هنر و ارتباطات


� - دانشجوی کاشناسی ارشد پژوهش هنر دانشگاه کاشان


� - کارشناس ارشد پژوهش هنر و عضو باشگاه پژوهشگران جوان دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی





1-استادیار دانشگاه هنر اسلامی تبریز


2-دانشجوی کارشناسی ارشد هنرهای اسلامی-نگارگری، دانشگاه هنر اسلامی تبریز


� - عضو هيئت علمي دانشگاه هنر اسلامي تبريز


� - ارشد اديان و عرفان


� - كارشناس هنرهاي تجسمي


� - عضو هيات علمي دانشگاه هنر اسلامي تبريز


� - دبير هنر آموزش پرورش شهرستان اهر


�  - هنرجوی موسیقی 


2 – استاديار دانشكده هنر و معماري دانشگاه آزاد اسلامي واحد تبريز


3- دانشجوي كارشناسي ارشد معماري دانشگاه آزاد اسلامي واحد تبريز


�-دانشجوی کارشناسی ارشد معماری، دانشگاه گیلان


�- استادیار گروه معماری، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه گیلان





� - استاديار دانشگاه هنر اسلامي تبريز


� -  دانشجوي كارشناسي ارشد هنر اسلامي دانشگاه هنر اسلامي تبريز


1- استاد دانشگاه تبریز


�-دانشجوی کارشناسی ارشد هنر اسلامی- دانشگاه هنرهای اسلامی تبریز


1– مربی گروه معماری موسسهء آموزش عالی خزر. محمودآباد.


2- دانشجوی کارشناسی ارشد معماری اسلامی. دانشکده معماری. دانشگاه سوره.


�-دانشجوی کارشناسی ارشد پژوهش هنر دانشگاه هنر اسلامی تبریز


�-دانشجوی مهندسی معماری دانشکده هنر و معماری دانشگاه مازندران


�  -عضو هیأت علمی دانشگاه هنر اصفهان و پژوهشکده هنرهای سنتی – اسلامی پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات


�-دانشجوي كارشناسي ارشد هنر اسلامي، دانشگاه هنر اسلامي تبريز


�-intertextualite


� - Gerard genette


� -دانشجوی کارشناسی ارشد هنر اسلامی-چوب،دانشگاه هنر اسلامی تبریز 


� -کارشناس ارشد مرمت ابنیه- مدرس دانشگاه هنر اسلامی تبریز 


� - كارشناس ارشد هنر اسلامي


-�مربی، گروه معماری دانشگاه آزاد واحد نجف آباد


-�مربی، گروه شهرسازی دانشگاه آزاد واحد نجف آباد


� - عضو هيئت علميپژوهشكده فرهنگ، هنر و معماري جهاد دانشگاهي


� -دانشجوی کارشناسی ارشد فرش دانشگاه هنر اسلامی تبریز


� - دانشجوي دكتراي رشتهي ادبيات عرفاني دانشگاه شيراز و مربي دانشگاه آزاد واحد فلاورجان


�- استادیاردانشگاه هنراسلامی تبریز 


�- دانشجوی کارشناسی ارشددانشگاه هنراسلامی تبریز


� -دانشجوی کارشناسی ارشد هنر اسلامی ِدانشگاه هنر اسلامی تبریز


�-عنوان پیکره در پیکره به دلیل حضور پیکرههایی کوچک در یک پیکره ی بزرگ تر در این نگارهها از سوی نگارنده پیشنهاد و در این نوشتار استعمال می گردد.


� -نگارنده  نوشتاری دیگر در تببین روابط میان ادبیات ایرانی و نگارههای پیکره در پیکره در دست نگارش دارد.


� - كارشناس ارشد رشته هنر اسلامي، مدرس دانشگاه هنراسلامي تبريز


�- استاديار دانشگاه هنر اسلامي تبريز


�- دانشجوي كارشناسي ارشد هنرهاي اسلامي- نگارگري، دانشگاه هنر الامي تبريز 


�- كارشناسي ارشد روانشناسي


� - دانشجوي كارشناسي ارشد هنر اسلامي دانشگاه هنر اسلامي تبريز


� - كارشناس ارشد رشته هنر اسلامي، مدرس دانشگاه هنراسلامي تبريز


1- كارشناسي ارشد تاريخ	


2- عضو هيات علمي دانشگاه هنر اسلامي تبريز


� - کارشناس ارشد هنر اسلامی


� - استاديار دانشگاه آزاد اسلامي واحد شبستر


� - عضو هيئت علمي گروه اديان و عرفان از دانشگاه سيستان و بلوچستان
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